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OZET

Seramik sanati, tarih boyunca imgelerin tasiyicis1 olarak
kullanilmig ve ¢esitli kiiltiirel, sanatsal ve toplumsal anlatilarin bir
yansimasit olmustur. Antik ¢aglardan itibaren mitolojik, dini ve
simgesel anlamlar tasiyan seramik eserler, zamanla farkli estetik ve
kavramsal yonelimlere evrilerek ¢agdas sanatta yeni ifade bigimlerine
ulasmustir. Oncelikli olarak resim ile ortaya c¢ikan Yeni Imgecilik
hareketi zaman i¢inde sinirlarini genisleterek, geleneksel ikonografik
anlatimlart modern baglamda yeniden ele alarak seramigin figiiratif ve
soyut 0gelerle nasil doniigsebilecegini gostermistir.

Cagdas seramik bigimler, sanatgilara yalnizca islevsel bir
ylizey olmanin Gtesinde, bireylerin kisisel ve toplumsal meseleleri
irdeleyebildigi bir anlat1 alanina dontigmiistiir. Geleneksel motifler ve
teknikler, seramik 06zelinde deneysel uygulamalarla birlestirilerek
sanatginin  0zgiin yorumunu yansitan giicli kompozisyonlara
doniigmiistiir. Bu baglamda, seramik sanatinda kullanilan imgeler hem
geemisin gorsel mirasint hem de ¢agdas sanatgilarin kisisel ve elestirel
bakis agilarini bir araya getiren dinamik olusturmustur.

Bu calisma, oOncelikle imgenin sanattaki yerini, sonrasinda
seramikte kullanilan imgelerin tarihsel siire¢ icindeki doniisiimiinii ele
alarak, gelenekselden c¢agdasa wuzanan genis bir perspektif
sunmaktadir. Geleneksel ikonografik wunsurlarin ¢agdas sanat
pratikleriyle nasil yeniden yorumlandi§i, seramik malzemenin
sanat¢ilar tarafindan farkli disiplinlerle nasil bulusturuldugu ve
imgenin seramik malzemede anlati unsuru olarak nasil islev kazandig1
detayli olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler — Seramik, Yeni Imgecilik, Imge, Imgelem, Cagdas.

GIRIS

Imge, tarih boyunca toplumsal ve kiiltiirel olaylar1 yansitmanin bir
aract olmustur. Yeni Imgecilik, imgenin bu tarihsel islevini ¢agdas bir
baglamda yeniden ele alir. Bu yeniden ele alis hareketi, sanati minimalist
kisitlamalardan kurtararak imgelerin zenginligini ve ¢esitliligini vurgular.
Imgelem, imgelerin yeniden yapilandirilmasi ve anlamlandirilmas: siirecidir
(Karabulut & Dasdemir, 2020). Yeni Imgecilik sanatgilari, tanmabilir
imgeleri kullanarak onlar1 yeni kompozisyonlarla birlestirir- Yyeniden
yapilandirir, bu da izleyici ile daha giiglii bir bag kurulmasimi saglar. Ancak
yeni imgecilik, sadece taninabilir imgelerin kullanilmasiyla sinirli kalmaz;



aynt zamanda imgelemin yaraticilikla olan iliskisine de wvurgu yapar.
Yaratim siireci, imgeler arasindaki iliskileri ve onlarin estetik degerlerini
derinlestirir, degistirir; boylece sanat nesnesine ve nesnesin algilanmasina
yeni boyutlar katmay1 amaglar.

Ik bakista Yeni Imgecilik, 1970'ler ve 1980'lerde dzellikle Amerika ve
Avrupa'da gelisen, minimalist ve kavramsal sanatin soyutlamasina tepki
olarak ortaya ¢ikan donemsel bir sanat hareketi olarak goriilebilir.
Tanmabilir imgelerin kullanimi ile minimalizmin endiistriyel bi¢imlerine
alternatif bir yaklasim sunan bu hareket; figiir, nesne, sembol gibi pek ¢ok
imgeyi harmanlayarak, imgeleri yeniden yorumlamaya dayanir. Buna ek
olarak sanatta duygusal, kisisel ve hatta politik ifadeler arayigini da
yansitmaktadir. Her ne kadar isimlendirilisi altinda uzun yillar boyu etkili
olmus bir akim olarak goriilmese de; popiiler kiiltiiriin sanat iiretiminde
etkisiyle, ardindan gelen akim ve hareketler ile adapte olarak varligini1 devam
ettirmistir.

Yeni imgecilik- Tamnabilir Imgelerin Yeniden Yorumlanmast

Tony Godfrey'nin "The New Image: Painting in the 1980s adh
kitabinda yeni imgeciligi; minimalist ve kavramsal sanatin soyutlamasina
tepki olarak gelismis ve figiiratif unsurlar1 soyut kompozisyonlarla
birlestirerek duygusal, bireysel ve toplumsal ifadeler sunmayi amaglar
seklinde tanimlamigtir (Godfrey, 1986). Ayrica, Godfrey'e gore, Yeni
Imgecilik hareketi, ulusal geleneklere doniis, reklam medyasinin yeniden
kullanimi ve farkli kiiltiirel referanslarin bir araya getirilmesi gibi cesitli
yonleriyle karmagik bir fenomen olarak 6ne ¢ikar (Godfrey, The new image:
painting in the 1980s, 1986). Godfrey’in harekete dair tanimlamalarinin
onemli bir kaynagi; bahsi gegen kitapta da kendine yer bulan ve Yeni
Imgecilik teriminin sanat literatiiriine gegmesinde biiyiik rol oynayan 1978
yilinda Whitney Amerikan Sanat Miizesinde Richard Marshall'in
kiiratorligiinde diizenlenen New Image Painting sergisidir. Atkins ise sergi
icin soyle der; “Kiiratorligiinii Richard Marshall'in yaptigi 1978 Whitney
Sergisi Yeni Resim'den tiiretilmis bir terim. Sergi, gériiniiste birbiriyle ilgisiz
cesitli sanat eserlerinden olusuyordu. Ancak ortak noktalari, yaygin
Minimalizm ve tuval fiizerine resimler karsisinda tanimabilir figiiratif
imgelerin geri doniisiiydii ve bu da kavramsalciligin her seyi serbest birakan
medya deneyleriyle belirgin bir tezat olusturuyordu. Eski Soyut
Disavurumcu Philip Guston, Post-Modern'in figiiratif imgelere doniisiiniin
onciisii olan Yeni Imge resminin ilk savunucusudur. Guston'n karikatiir
benzeri figliri ve tarzi kopyalanmamis olsa da, bir¢ok sanat¢i onun
isyankarhigindan ve gutzy eksantrikliginden etkilenmistir. Nicholas Africano
kiiciik figiirler yapti; Susan Rothenberg atlari ¢izdi (Sekil 1), Neil Jenney
aciklayic1 bagliklar iceren resimler yapti, Jennifer Bartlett (Sekil 2) celik
plakalar iizerine resimler yapti, Pat Steir tarihi sahneler yapti ve Jonathan
Borofsky soyut figiirlerin heykellerini yapti” (Atkins, 2013). Bu ilk adim



olarak goriilen serginin oncesine bakildiginda; “Yeni Imgecilik akimmin
kokenleri, 1960'lar ve 1970'lerde minimalist ve kavramsal sanatin geleneksel
unsurlart reddeden tutumuna dayanir. Donald Judd ve Joseph Kosuth gibi
sanat¢ilar, modernizmin ve soyutlamanin ilerici dogasimi sorgulamis ve
resim yapmanin  gerekliligini tartismiglardir. Bu  siiregte, soyut
disavurumculuktan uzaklasan ve figiiratif unsurlari yeniden benimseyen
Philip Guston gibi sanatcilar, akimin dogusunda etkili olmuslardir. Guston,
resimlerini hem kigisel hem de toplumsal temalarla sekillendirerek Yeni
Imgecilik’in temellerini atmistir” (Gok & Kiiliik, 2024).

Sekil 1. On Both Sides of My Line, Susan Rothenberg s Early Horse Paintings
Sergisinden, (1974-1977) (Rothenberg, 1977)

Minimalist ve kavramsal sanatin soyutlamasina tepki olarak,
taninabilir figiiratif imgelerin yeniden canlandirilmasinin vurgulandig
serginin ardindan; bazi isimler digerlerine nazaran daha ¢ok 6n plana ¢ikmis
ve ismi sanat hareketi ile birlikte anilir hale gelmistir. Onceleri-1940’larin
sonlarinda Soyut Digsavurumculuk’un etkisiyle eserlerinde soyutlamaya
yonelmis olan Philip Guston da bu sanatcilardan biridir (ki kendisi sergide
yer almamustir).

- HEENEEEEsZSHEEN
- HENNEEEE & 1l

Sekil 2. Jennifer Batlett, 1976, Falcon Avenue, Seaside Walk, Dwight Street, Jarvis
Street, Greene Street (Bartlett, 1976)

“Guston’un soyut ¢aligmalar1 bile i¢erik ve anlatim unsurlarindan
tamamen kopmamistir; imgelerin hayali bir sekilde belirdigi bir soyut
izlenimcilik olarak tanimlanabilecek Ozgiin bir Uslup gelistirmistir.
1960’larin sonlarina gelindiginde Guston, Soyut Disavurumculugun salt
bigime dayali anlayisin1 reddederek figiirasyona geri donmiistiir. Bu doniis,



hem sanat cevrelerinde saskinlik yaratmig hem de sert elestiriler
almigtir. Guston, bu dénemde grotesk, karikatiirvari figiirler ve siradan
nesneler araciligiyla toplumsal adaletsizlikleri, irk¢iligi ve insan dogasinin
karanlik yanlarmi hicvetmistir. Ozellikle Ku Klux Klan’t konu alan
caligmalari, hem kisisel hem de toplumsal elestiriyi yogun bir sekilde
barindirir (Sekil 3). 1969 tarihli The Studio ve Central Avenue gibi eserler,
bu donemin c¢arpici Ornekleridir. Guston’in figiirasyona doniisii, Yeni
Imgecilik akimmin temellerini atmistir. Minimalist ve kavramsal sanatin
soyutlamasina tepki olarak gelisen bu akim, taninabilir imgelerin soyut ve
figiiratif unsurlarla harmanlanmasim vurgular. Guston, Yeni Imgecilik’in
erken donem orneklerini sunarak, imgelerin tarihsel ve toplumsal baglamda
yeniden yorumlanabilecegini gdstermistir” (Senel, 2022).

Sekil 3. Philip Guston, 1969, The Studio (Guston, 19969)

Hareketle birlikte ismi olduk¢a anilan ve sergide yer alan 10
sanat¢idan biri olan Susan Rothenberg ilk tiniinii 1970'lerin basinda yaptigi
at serisiyle kazandiginda, o dénemde sanat ve sanatcilar arasinda yaygin olan
soyut Uslubun aksine iki boyutlu figiirleriyle taninmaktadir. Cagdast olan
sanat¢ilar o donemde yerlestirme ve performans odakli {iretimler yaparken,
Rothenberg merkezi, basit motifler iceren resimler yapmaktaydi.
Nesneleri/imgeleri resmin figiirii haline getiren bu merkezi yaklagim,
sonralar1 Yeni Imgeci hareketinin &nemli bir bileseni haline gelmistir.
Sanat¢inin bu yaklasimi minimalist teknikleri geride birakarak eserlerinde
daha etkileyici isaretlere yogun bir sekilde odaklanmasiyla karakterize
edildi. Erkek egemen sanat camiasinda basarili bir kadin sanat¢i olarak
kendine yer bulan Rothenberg; Yeni Imgecilik hareketinin 6nde
gelenlerinden biri olmasiyla iin kazanmig olsa da, bu etiketi kisisel olarak
reddetmistir.
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Serginin ardindan sanat¢i su yorumu yapmustir; biz bir hareketin
parcast degiliz, sadece imgeleri yeniden sunan bir grup bireyiz (Walkowski,
2015). Sanatinin diger sanatcilardan ayri oldugunu ve eserlerinin bir araya
getirilip belirli bir hareket olarak simiflandirilamayacagimi  diistinen
Rothenberg; hepsinin imgeleri yeniden sunma konusunda bir ortaklig
paylastigin1 onayliyordu, ancak bu sergi O’nun i¢in bundan daha fazlasi
degildi.

Yeni Imgecilik hareketinin, kavramsal sanatin soyutlama ve
big¢imciliginden bir kopus olarak nitelendirilen Neo-Ekspresyonizmin onciisii
olarak goriilmesinden yola ¢ikarak Rothenberg’e yoneltilen bir diger soru da;
kendini Ekspresyonist olarak goriip gérmedigidir; ki sanat¢1 kesin bir cevap
vermese de Sanwrim oyle; benim icin disavurumculuk gerceklik hakkinda
kisisel bir bakis acgisint ifade etmek anlamina geliyor demistir (Walkowski,
2015).

Yeni imgecilik, minimalist ve kavramsal sanatin soyutlamasina kars1
gelistirilen bir tepki olarak, taninabilir imgelerin resim sanatindaki yerini
yeniden tanimlamistir. Hareket, figiiratif unsurlar1 merkeze alarak, soyut ve
anlatisal 6geleri bir araya getiren sanatcilar tarafindan sekillendirilmis ve
bireysel anlatilarin yani sira toplumsal ve kiiltiirel referanslara da yer veren
cok katmanli bir yapt olusturmustur. Sanatcilarin figiir ve nesne
kullanimlarindaki c¢esitlilik, imgelerin yalnizca birer temsil aract olmanin
oOtesine gecerek izleyiciyle kurdugu dogrudan iliskiye de isaret etmektedir.
Ozellikle sergiye katilan sanatcilar, ortak bir hareketin parcasi olarak degil,
bireysel yaklagimlarla imgeleri yeniden yorumlayan bagimsiz yaraticilar
olarak one c¢ikmislardir. Ancak bu bireysel yorumlarin olusturdugu ortak
egilimin, hareketin belirli bir estetik ve kavramsal ¢erceveye oturtulmasina
zemin hazirladigi sOylenebilir.

Hareket, resmin geleneksel form ve tekniklerinden koparak yeni
ifade bicimlerini kesfetmeye yonelmis, bdylece sanatgilar i¢in 6zgiin bir
yaratim alan1 sunmustur. Figiiratif anlatinin yeniden ele alinigi, hem
sanat¢ilar hem de izleyiciler agisindan sanatla kurulan iliskinin degigsmesini
saglamig; bu siiregte imgeler, kisisel ve toplumsal baglamlar ¢ercevesinde
farkli okumalar iiretmeye acik hale gelmistir. Bu baglamda, Yeni imgeci
yaklagimin sanat pratiginde nasil sekillendigini anlamak igin, hareketin temel
ozelliklerine daha yakindan bakmak bu siireci daha iyi anlamlandirmak
adina dogru bir adim olacaktir.

Yeni imgeci Yaklagimin Temel Ozellikleri

Yirminci ylizyilin son c¢eyreginde ortaya cikan ve bir sekilde
figiiratif sanata doniisii temsil eden Yeni Imgecilik ve Neo-Ekspresyonizm
birbiriyle iligkili ancak vurgu agisindan farkliliklar gosteren iki harekettir.
Hem Neo-Ekspresyonizm, hem de onun oOnciisii olarak goriilen Yeni
Imgecilik; minimalist ve kavramsal sanatin soyutlamasina tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Her iki hareket de, taninabilir figiirleri ve imgeleri merkeze
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alir ve soyutlamaya karsidir, minimalizmin ve kavramsal sanatin duygusuz
ve soyut dogasina tepki olarak daha duygusal ve kisisel ifadeler barindirir.
Ancak hem imgenin kullanimi, hem teknik siire¢ hem de duygu agisindan
farkliliklar gostermektedir. Neo-Ekspresyonizm, giiclii duygusal ifadeler,
dramatik sahneler, mitolojik ve tarihsel temalar, yogun boya katmanlar1 ve
dinamik firca darbeleriyle 6ne ¢ikan bir akimdir. Bu hareket, duygularin
dogrudan yansitildigi firga isgiligine doniisii simgeler. Buna karsin, Yeni
Imgecilik daha sakin ve kontrollii kompozisyonlara odaklanir; giincel
yasamdan ve cagin gorsel diinyasindan beslenen imgeleri 6zenli detaylar ve
ince iscilikle bir araya getirir. Figiiratif anlatiya doniisii vurgulayan bu
yaklasim, minimalizmin soyut dogasina kars1 giiclii ve net gorsel anlatimlari
one ¢ikarir.

Her ne kadar birbirinden farkli iisluplarda resmedilmis, bagimsiz
eserlerden olussa da, hareketin baglangic noktasi olan serginin katilimei
sanat¢ilarinin ¢alismalart incelendiginde de bu ayrim belirgin bir sekilde
gbze carpmaktadir. “Yeni Imge Resmi sergisinde yer alan on sanat¢inin
resimleri incelendiginde; birbirlerinden bagimsiz bicimleme stillerini
barindirdiklari, soyutlama ile figiir resmi arasinda eser iirettikleri, genellikle
basit, siradan imgelere yer verdikleri, indirgemeci bir yaklasimda olduklari,
hem modernden hem de postmodernden Ozellikler barindirdiklari,
resimlerinde anlatiya yer verirken aymi zamanda onu belli bigimlerde
durdurduklari, ylizey ekspresyonuna oOnem verdikleri soylenebilir”
(Demircan, 2022:260).

Bu hareketle iliskilendirilen-iliskilendirilebilen sanatgilarin liretmis
olduklar1 calismalarin hem teknik hem de baglam olarak belirgin ortak
noktalar1 vardir. Bunlarin basinda soyut sanatin anonim dogasindan
uzaklagan figliratif imgelerin yeniden kullanimi gelmektedir. Detaylar bu
baglamda iki farkli sekilde ele alinabilir. ilki kompozisyonda gereksiz
detaylarin yer almamasi, basitlestirilmis, giiglii ancak sade bir yerlesim.
Ikincisi ise imgeyi daha taninabilir, algilanabilir hale getirmek igin
kullanilan kiiglik detaylar ve ince bir is¢ilik. Ortak olarak goriilen bir diger
ozellik ise, cogu Yeni Imgeci sanatciin net ve belirgin hatlar ve hatta kalin
kontiirler kullanmasidir. Yine soyut disavurumculugun duygusal renk
gecislerinin diglanmasi ve dogrudan parlak ve net renklerin kullanimi géze
carparken, figiiratif imgelerle birlikte baz1 soyut Ogelerin de
kompozisyonlarda yer aldig1 goriilmektedir.

Bir aksi goriis olarak ortaya ¢ikan bu hareket, elbette ki karsi ¢iktigi
minimal duygusuzluk ve kavramsal sanat soyutlamalarindan da
etkilenmistir. Ve hatta ¢cok daha fazla hareket ve akimdan etkilerin de Yeni
Imgeci eserlerde goriilmesi, bu hareketi Neo-Ekspresyonizmden ayiran bir
diger noktadir. “Bu sanatcilarin tamaminda figliratif resme farkli
yaklagimlar1 vardir. Caligmalarinda figiire gergekeilikten ¢ok soyutlamaci,
indirgeyici bir anlayisla yaklasan, karikatlir estetigini yadsimayan bu
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sanatcilarin en dikkat ¢ekici Ozelliklerinden biri oldukca fazla sanat¢idan ve
resimleme bigiminden ayni anda etkilenmeleridir” (Demircan, 2022:250).
Yeni Imgecilik, bu teknik olarak degerlendirilebilecek 6zelliklerin yan sira;
sosyo-kiiltiirel anlamda da kendine has ancak eklektik bir durusa sahiptir.
Daha kisisel ve anlatiya dayali bir iiretim siirecini benimeyen sanatcilar,
reklamlar, ¢izgi romanlar, kitlesel medya imgeleri gibi pek ¢ok giincel ve
taninir imgeyi kompozisyonlaria dahil ederek, bu imgeleri; toplumsal ve
kiiltiirel normlara kars1 kimi zaman elestirel kimi zaman kucaklayici bir dille
kullanmiglardir. Kisisel anilar1 ve toplumsal olaylarin imgeler araciligiyla bir
araya gelerek yeniden yorumlandigi bu eserler, sanat tarihine de atifta
bulunarak, farkli isluplarin bir araya geldigi -bazen postmodern diizleme
kayan- bir sanat anlayisi ile iliskilendirilmistir. Sanat elestirmeni Roberta
Smith, “yeni imge ressamlarinin kaygilarinin genellikle
minimal,postminimal ve kavramsal sanattan tiiretilmis, resim karsiti veya
resim olmayan ¢esitliilgi c¢ekici taktikleri icererek anlatiya ve/veya
figiirasyona son derece radikal bir onaylama ve yeni bir soluk getirdigini
sOyler” (Sandler, 1998:194)

Sanatgilara figiiratif anlatimi yeniden ele alma konusunda genis bir
ifade alan1 sunan hareket, zamanla hem resimsel teknikler ve hem de
kompozisyon anlayiginda belirgin bir doniisiim gegirmistir. Hareketin temel
ozellikleri arasinda net ve keskin konturlarin, giiclii figiiratif imgelerin ve
dogrudan renk kullaniminin 6ne ¢iktigr goriilmektedir. Sanatg¢ilar, gereksiz
detaylardan kacinarak basitlestirilmis ancak etkileyici bir gorsellik
olusturmus, kompozisyonlarinda anlatiy1 destekleyen giicli  figiir
diizenlemelerine yonelmiglerdir. Bunun yani1 sira, geleneksel resim
tekniklerinden uzaklasilarak yiizey ekspresyonuna daha fazla 6nem verilmis,
figliratif unsurlar kimi zaman soyut bigimlerle bir arada kullanilmistir.
Minimalizmin kat1 yapisina karsi daha serbest bir anlatim dili gelistirilirken,
yine de kompozisyon iginde denge ve sadelik korunmustur. Bu teknik
yaklagimlar, Yeni Imgeci sanatcilarin eserlerinde hem figiiratif netligi hem
de anlatisal gilicii 6n plana c¢ikarmasini saglayarak, lretimin bigimsel
anlayisini de zenginlestirmistir.

Imge ve Metaforlarin Kullanimi

Imgenin kayit ami, her zihinde farkli bir iliskilendirme ile
gergeklesmektedir. Her ne kadar belirli imgeler evrensel Olgekte net bir
biitlinlikte algilaniyor olsalar da, bu imgeler de dahil olmak {izere tiim
imgeler bireyin zihninde pek c¢ok uyaran ve bu uyaranlara bagl olarak
gelisen duygudurum ile birlikte kaydolurlar. Bu da pek ¢ok imgenin bir
araya gelerek bir baglam olusturmasina olanak saglamaktadir. Hangerlioglu
“Imge, duyulur bir kaynaktan gelen tasarim”dir derken (Hangerlioglu,
1977:74); Berger imge ile zihin arasindaki iligkisi soyle acgiklar; “Cogu
sanat¢1 ve elestirmen imgeyi ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan —
birkag dakika ya da birkag yiizy1l i¢in- kopmus, saklanmig bir goriiniim ya da
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gortiinlimler diizeni olarak tanimlarken gérme ve imge arasindaki iligkinin
altin1 ¢izer. Ciinkii her imgede bir gérme bi¢imi yatar” (Berger, 1995:9).
Gaston Bachelard ise imge i¢in; imge diiskuran bilincin triiniidiir ve imge,
imgelemin dolaysiz bir iiriinii olmasi disinda baska bir sey degildir
(Bachelard, 2003) der. Oyle ki; “Bachelard imgeleri, her seyden once
maddesel ve bicimsel imgeler olarak ikiye ayirir. Ona gore bicimden farkl
olarak maddenin bir agirligindan ve kalbinden sézedilebilir. Maddenin 6ziine
dayanan bu imgeler, evreni olusturan dort unsurdan (su, ates, hava ve toprak)
olusur. Tabiata ait olan bu imgeler, ¢ok hizli ilerler ve c¢abucak
evrimlesmezler. Oysa insanlarin teknik ve modernlesme {lkiisiiyle birlikte
gelisen bigcimsel imgeler, cok g¢abuk ilerleyerek kolayca degisebilirlerken
ayni zamanda kolayca evrimlesirler. Diisiincenin ve bireyciligin 6ne ¢ikarak
dogadan uzaklastirdig1 bicimsel imgelerde yapayligin ve disiinselligin etkisi
acikga hissedilir” (Orhanoglu, 2010, s.32). Durant ise imgenin soyut ve
somut ile iliskisine dair sunlar aktarir; “Imge, yalin ve olumsuz bir karsitlik,
karsilagtirma, yineleme, bakigimlilik, abartma gibi sanatlarla denk sayilirken,
¢ogu zaman bir deger kaybi olarak isaret, alegori, sembol, amblem, mesel,
mit, figiir, ikon*, idol gibi kavramlarla karistiririz. Bu baglamda imgeyi
ebediyen soyut olan bir algiyla somut tasvirlerin sekil degistirmesi olarak da
gorebiliriz” (Durant, 1998, s.10).

Imge; salt olarak var olmasinin yaninda, zihinde pek ¢ok olgu,
hikaye, duygu ve hatta an ile iliski kurarak varligini genisletmektedir.
“Nesneler ya da goriintiiler, tek baglarina bir imgeyi olusturamazlar. Imgeler,
bir olay1 ya da bir vakay1 aktardiklar1 ve dolayisiyla gecmisi tagidiklar igin
imgedirler. Onlara bu giicli veren sey, barmdirdiklari zamansal niteliktir”
(Orhanoglu, 2010, s.5). Imgenin sanat iiretiminde kullaniminda bu iliski
oldukga genis bir oyun alanina sahiptir. Ve sanat¢inin imgeyi kullanma sekli
bu oyun alaninin sinirlarini belirlemektedir.

Imgenin bireysel ve toplumsal baglamlarla i¢ ice gecme durumu,
sanatginin Uretim silirecinde bilingli veya sezgisel olarak yon verdigi bir
olgudur. Zihinde kayit altina alinan imgeler, yalnizca bireyin kisisel
deneyimleriyle degil, ayn1 zamanda i¢inde bulundugu kiiltiirel ve tarihsel
baglamla da sekillenir. Bu noktada, sanat¢inin imge kullanimina yonelik
tercihi, onun sanatsal dili ve eserinde olusturmak istedigi anlatiy1 belirleyen
onemli bir faktdr haline gelir. Imgeyi yalnizca bir temsil unsuru olarak
gormek yerine, gegmisin ve simdinin kesisim noktasinda anlam fiireten bir
ara¢ olarak degerlendiren sanatci, eserini zamansal ve anlamsal katmanlarla
zenginlestirme potansiyeline sahiptir.

Bu durumda sanat¢inin iiretiminde imge kullanimini ele alirken,
imgenin bireysel ve toplumsal baglamlarla nasil i¢ ige gectigini anlamak
kritik bir noktadir. imge, yalnizca bir gorsellik sunmanin 6tesinde, zihinde
kayit amiyla baglantili olarak farkli ¢agrisimlar, duygudurumlar ve algi
stirecleriyle yeniden sekillenir. Hangerlioglu’nun imgeyi duyulur bir
kaynaktan gelen tasarim olarak tanimlamasi, sanatginin dig diinyadan aldigi
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uyaranlar1 zihninde yeniden yaratma stirecini destekler. Berger’in imgeyi bir
gorme bi¢imi olarak ele almasi da, sanat¢inin eserinde sundugu imgelerin
yalnizca bir gorsel unsur olmadigini, ayn1 zamanda onun diinyay: algilayis
biciminin bir yansimasi oldugunu gosterir. Bu noktada, sanat¢inin imgeyi
kullanirken yalnizca bir nesneyi veya figiirii resmetmedigini, ayn1 zamanda
bir deneyimi, ge¢misin ve simdinin birlestigi bir an1 veya kiiltlirel bir
referans1 gortiniir kildigini sdylemek miimkiindiir.

Bachelard’in imgeleri bigimsel ve maddesel olarak ayirmasi,
sanatgmin imge kullanimindaki stratejilerinin anlagilmasi i¢in dnemli bir
gergeve sunar. Bir sanatci, bigimsel imgeler kullanarak modernlesme ve
teknik ilerleme ile iliskilendirilen kavramlar1 eserine dahil edebilirken,
maddesel imgeleri kullanarak doga, insanin i¢sel diinyasi ve varolugsal
temalarla daha derin baglar kurabilir. Bu ayrim, sanat¢inin imgeleri nasil
yorumladigina, onlar1 zihninde nasil yeniden kurguladigina ve izleyiciyle
nasil bir diyalog kurmak istedigine dair ipuglar1 sunar. Bir sanatci, figiiratif
bir kompozisyonda bireysel hafizadan beslenen imgeleri kullanarak eserini
oznel bir anlati ile sekillendirebilirken, bir digeri tarihsel veya toplumsal
baglamlarla baglantili sembollerle imgeleri daha kolektif bir anlam
diinyasina yerlestirebilir. Orhanoglu’nun belirttigi gibi, imgeler yalnizca
nesneler veya goriintiiler olarak var olmazlar; onlar1 giiglii kilan, zaman
icindeki dontigiimleri ve tasidiklari anlatilardir (Orhanoglu, 2010).
Sanat¢inin liretiminde imge kullanimi da, bu zamansal niteligi nasil ele
aldigina, bireysel ve toplumsal bellekle nasil iligkilendirdigine bagli olarak
anlam kazanir.

Durant’in somut tasvirlerin sekil degistirmesi dedigi imge tanimi,
sanat¢inin imgeler aracilifiyla diinyayi nasil yeniden yorumladiginin ve
bigimlendirdiginin anlasilmasina olanak tanir (Durant, 1998). Bir sanat¢i, bir
imgeyi yalin bir temsil olarak degil, izleyiciye yeni ¢agrisimlar kazandiran,
farkli duygusal veya kiiltiirel baglamlara acilan bir kap1 olarak
kurguladiginda, sanatin ifade giiciinii artirmis olur. Bu dogrultuda, sanatgi
imgeyi yalnizca bir gorsel unsur olarak kullanmaz; onu doniistiirerek,
izleyicinin zihninde yeni baglantilar kurmasina olanak tanir. Bu sekilde
imge, hem sanatc¢inin bireysel algisinin bir yansimasi hem de izleyicinin
kendi deneyimlerini i¢ine dahil edebilecegi ¢ok katmanli bir alan haline
gelmektedir.

Imge ve imgelem arasindaki iliski, sanatginin yaratim siirecinde
anlamin nasil insa edildigini ve imgelerin zihinsel siireclerle nasil
sekillendigini anlamak agisindan verimlidir. Imge, bireyin dis diinyadan
aldig1 duyusal uyaranlarin zihinsel bir temsili olarak var olurken, imgelem
dogrudan bir ¢ikt1 olarak kendisini gosterir. Bachelard betimlemesiyle imge
yalnizca bir aninin veya nesnenin zihinsel temsili degil, ayn1 zamanda diis
giicii ile sekillenen ve bireyin algisina gore yeniden bi¢cimlenen bir olgudur.
Bu olgu, sanat¢inin imgeleri nasil kullandigina, onun diinyayr nasil
gordiigiine ve izleyiciye ne tiir bir deneyim sunduguna dair ipuglari sunar.
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Imge, yalmzca bireysel bellegin degil, aym1 zamanda kolektif hafizanin ve
toplumsal yapmin da bir tasiyicisidir. Sanat¢inin {iretiminde kullandigi
imgeler, kimi zaman bi¢imsel olarak belirgin ve taniabilir, kimi zaman ise
soyut ve cagrisimsal nitelikte olabilir. Ancak her iki durumda da imgelemin
bir yansimasi olarak, izleyiciye yeni bir alg1 alan1 sunmaktadir.

Sanatginin yaratim siirecinde imge ve imgelem arasindaki iliski,
yalnizca bireysel yaraticiligi degil, ayn1 zamanda kolektif hafizanin sanat
eserine yansitilma bicimini de belirler. Imgeler, sanat¢inin zihninde bir tasari
olarak sekillenirken, imgelemin devreye girmesiyle bu imgeler doniisiime
ugrar ve eserde kendilerine yeni baglamlar bulurlar. Bu doniigiim siireci,
sanat¢inin  eserindeki kompozisyonu ve anlatiyi yonlendiren temel
unsurlardan biri haline gelir. Imgelerin somut veya soyut olmasi fark
etmeksizin, sanatginin tercihi onlarin izleyiciyle kuracagi iliskiyi dogrudan
etkiler. Bu agidan, imgelem yalnizca sanat¢inin i¢ diinyasinda sekillenen bir
yaratim siireci olarak degil, ayn1 zamanda eserin izleyici tarafindan nasil
algilanacagini belirleyen dinamik bir yapi1 olarak da ele alinmalidir.

Bu noktada metafor, imge ve imgelemle dogrudan iliskilidir.
“Metafor terimi Latince ve Grek¢e metafora kdkiinden gelir; meta (Ote, asirt)
ve pherein (tasimak, yiiklenmek) sézciiklerinden olusmus bilesik addir. Buna
gore metafor (=egretileme), renkli, Ustii kapali, sezgisel, yaratici, diissel,
duygusal, derinlikli iletisimdir” (Salman, 2003, s.53). Kenneth Burke ise
metaforu, Ingilizce ve diger bircok Avrupa diline uyarlanan haliyle kisaca;
bir varligi, baska bir varliga dayanarak gérmek, daha iyi bilinen alandan, az
bilinen alana bilgi tasimak olarak tanimlar (Burke, 1945). Metafor 6zellikle
sanat iiretiminde, imgenin tasidig1 anlami genigleten, ona farkli bir baglamda
derinlik kazandiran bir ara¢ olarak islev goriir. Sanatgi, imgeleri yalnizca
gorsel bir temsil olarak kullanmak yerine, onlar1 metaforik anlamlarla
zenginlestirerek ¢ok katmanli bir anlatim olusturur. Bu, sanat¢inin yalnizca
bir nesneyi betimlemesi degil, ayn1 zamanda o nesneye yeni bir anlam
yiikleyerek izleyicinin algisint yonlendirmesi olarak da anlamlandirilabilir.
Vardar metafor i¢in; “Dilimizde mecaz ve egretileme terimleri ile
karsilanabilir. Felsefi olarak metafor, bir olaya, duruma, olguya yeni bir
anlam yiiklemektir” (Vardar, 1998, s.93) der. Bu ac¢idan bakildiginda,
sanat¢inin eserinde sundugu imgelerin, izleyici tarafindan salt bir gorsellik
olarak degil, ayn1 zamanda =zihinsel bir doniisim araci olarak da
deneyimlendigi sOylenebilir.

Sanatginin imgeyi metaforik bir anlati araci olarak kullanmasi,
anlamin dogrudan bir temsilden ¢ok, ¢agrisimsal ve doniisiime agik bir
yapiya biirlinmesini saglar. Burada sanat¢inin imgeleri se¢gme ve kurgulama
bicimi, yalmizca dogrudan bir temsil sunmak yerine, izleyiciyi
diisiindiirmeye ve alternatif okumalar gelistirmeye tesvik eden bir anlati
olusturur. imge, zihinde belirli bir alg1 diizenine dayanarak var olurken,
metafor bu diizeni asarak anlamlar arasinda yeni baglamlar olusturur. Sanat
yapit, metaforik bir anlatim gelistirdiginde, tekil bir gosterge olmaktan
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cikarak ¢ok katmanli bir anlam sistemine doniisiir. “Sanatsal imgeyi kusatan
siirecin igerisinde kavramlari, bicimi veya malzemeyi bir araya getiren
metaforlardir. U. Eco, bigimi bir metafor olusturma siirecinin doruga
ulagmasi1 ve bir dizi ardisik yorumun bagslangici olarak ele alir” (Eco, 1992,
s.211). Bu siirecte metafor, sanatcinin eserinde kullandigi imgenin zamansal
ve anlamsal smirlarini genisletirken, izleyicinin katilimini gerektiren ve
anlam tretiminin dinamik bir 6gesi olarak siirecin merkezinde yer alir.
Metaforun imgeden farkli olarak sanat {iretiminde iistlendigi rol, sanat¢inin
anlam1 tek bir gostergeyle smirlandirmamasini, aksine yorumlanabilir ve
doniisiime acik bir alan yaratmasm saglar. Imge, belirli bir gorsellige ve
sabit bir referansa sahipken, metafor bu referansi agarak anlamlar arasinda
dolasim saglar. Sanatci, imgeleri bilingli bir bicimde segerek ve metaforik
diizlemde yeniden kurgulayarak, izleyicinin eserle kurdugu iliskiyi
donistiiriir. Bu siireg, eserin yalnizca estetik bir nesne olmaktan ¢ikip, ¢ok
katmanl bir iletisim bi¢imine evrilmesine olanak tanir.

Tim bunlar 151g8inda; sanatginin, imge ve metaforu izleyiciyle kurdugu
iligkiyi derinlestirmek ve ¢ok katmanli bir anlatim olusturmak i¢in bilingli
bir strateji olarak kullanabilecegi sdylenebilir. Imge, izleyiciye dogrudan bir
anlam sunabilirken, metafor bu anlami genisleterek ¢ok yonlii bir algi alani
yaratmaya olanak tanir. Lakoff ve Turner 1989’da imge metaforlari
kavramini sdyle aciklamislardir. Imge metaforlar1 ayrinti zenginligi tasiyan
zihinsel imgeleri, ayrint1 zenginligi tastyan diger zihinsel imgelere uygular
(Lakoff & Turner, 1989). Bu baglamda, sanatginin sectigi imgeler, yalnizca
estetik bir temsil degil, izleyicinin zihninde yeni ¢agrigimlar yaratan
metaforik bir anlatt bicimini de olusturur. Sanat¢inin imgeyi nasil
sekillendirdigi, metaforik siirecle birlestiginde, eserin dogrudan bir nesne
veya kavramdan ¢ok, izleyicinin kendi bilgi, deneyim ve algi diinyasinda
doniisen bir anlam yapisina sahip olmasini ve siirekli ¢esitlenmesini saglar.
Metafor yoluyla yaratilacak etkinin bir bagka niteligi olarak
degerlendirilebilecek siireklilik iizerinde duran Sarup, her yerde ve her
zaman bulunan metaforlarin asla sifresi ¢ozildi diye bir kenara
atilamayacagini soyler (Sarup, 1995, s.59). Sanat yapiti, bu dogrultuda,
izleyici i¢in sadece bir anlik gorsel deneyim degil, siirekli olarak degisen ve
farkl1 baglamlarda yeni anlamlar iiretebilen bir yap1 kazanmaktadir.
Sanat¢inin metaforu nasil kurguladii, eserin zamansal ve anlamsal
devamliligimi belirlerken; izleyici, sanat yapitini her deneyimlediginde, kendi
bilgi ve alg1 gergevesine bagl olarak farkli katmanlar kesfetme olanagina
sahip olur.

Cebeci imge metaforu icin, “Imgelerin i¢indeki ayrmtilarin bollugu
yiiziinden imge metaforu uygulamasi ¢ok spesifik durumlarla sinirhdir. Imge
metaforlar1 kaynak alandan hedef alana aligilmis tiirde biri bilgi aktarimini
saglar ve hedef alana iliskin bilgi bilgimizi genisletir. Ancak bu bilginin
esasin1 degistirmez. Kaynak alanda bulunan bir imgenin, hedef alanda
bulunan bir imge iizerinde uygulanmasi s6z konusu olabilecegi gibi kaynak
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alan imgesinin hedef alanda bir imge ayartmak iizere kullanilmasi da s6z
konusu olabilir” (Cebeci, 2013, s.199-200) der. Bu durum, sanat¢inin
metaforu yalnizca bir anlam tasiyicist olarak degil, ayn1 zamanda izleyicinin
eseri farkli agilardan degerlendirmesini saglayan bir ara¢ olarak kullanmasim
zorunlu kilar. Metaforun bir imgeden digerine aktarilan bilgiyle anlam
genisletme islevi, sanat¢inin eseri araciligiyla olusturdugu anlatinin dinamik
bir yapiya sahip olmasina neden olur. Bdylece sanat yapiti, tekil bir
yorumdan bagimsiz hale gelir ve izleyiciyle kurdugu iliski, sabit bir anlama
ulasmaktan cok, farkli baglamlarda yeniden iiretilen, siirekli doniisen bir
deneyime doniisiir.

Sanatta imge ve metafor kullanimi, yalnizca estetik bir ifade bigimi
degil, ayn1 zamanda anlamin katmanlarin1 ¢ogaltan ve izleyiciyle kurulan
iliskiyi derinlestiren bir strateji olarak islev goriir. Imge, sanat¢inin bireysel
ve toplumsal bellegiyle sekillenirken, metafor bu imgeleri doniistiirerek
izleyicinin zihninde yeni c¢agrisimlar yaratir. Sanat eseri, bu etkilesim
sayesinde tek bir yorumla sinirli kalmayip, siirekli degisen ve yenilenen bir
anlatim alanina doniisiir. Sanatcinin segtigi imgeleri nasil konumlandirdigi,
onlarin metaforik boyutunu nasil gelistirdigi ve izleyiciye nasil bir okuma
sundugu, eserin anlam diinyasini belirleyen temel unsurlar haline gelir.
Bdylece sanat, yalnizca bir temsil ya da gorsel sunum degil, ayn1 zamanda
anlamin ve ¢agrigimlarin siirekli genisledigi dinamik bir siire¢ haline gelir.

Yenilik¢i Materyal ve Teknikler

Sanatta malzemenin kullanimi, her dénemde estetik anlayisin,
kiiltiirel kodlarin ve teknik olanaklarin bir yansimasi olmustur. Yirminci
yiizy1lm ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Yeni Imgecilik, imgeyi merkezine alan
bir sanat hareketi olmakla birlikte, ylizeyde kullanilan malzeme c¢esitliligi ve
teknik deneysellik agisindan da dikkat ¢eker. Geleneksel tuval anlayisinin
disina cikilarak, farkli materyallerin sanatsal ifadeye katilimi, bu hareketi
digerlerinden ayiran onemli unsurlardan biri haline gelmistir. Bu noktada,
malzemenin bir ifade araci olarak kullanimi, hem imge ile kurulan iliskiyi
doniistiirmiis hem de sanat¢inin eseri lizerinden izleyiciyle kurdugu diyaloga
yeni boyutlar eklemistir. Hareket, minimalist ve kavramsal sanatin
soyutlamalarina bir tepki olarak ortaya c¢ikmus, figiiratif ve taninabilir
imgelerin yeniden ele alindig1, anlatinin ve estetik ifadenin vurgulandig1 bir
sanat anlayisi gelistirmistir. Ancak bu sanat anlayis1 yalmizca imgeler
tizerinden sekillenmemis, malzeme kullanimi da dogrudan bu hareketin
temel bilesenlerinden biri olmustur (Garber, 2019, s.21). Sanatgilar, yiizey
kullanim1 konusunda 6zgiin arayislara yonelmis, geleneksel tuvallerin yam
sira karton, kagit, kumas, plastik, hatta sanayi tipi yiizeyler gibi farkli
malzemeleri de eserlerinde kullanmuglardir (Gazzard, 1999, s.34) Bu
malzemeler, esere yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda dokusal ve kavramsal
bir boyut kazandirmig ve sanatgilarin ifadelerini gii¢clendirmistir. Boylelikle,
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imge ve malzeme arasinda karsilikli bir iliski kurulmus; imgeler sadece
¢izim veya boya ile degil, ylizeyin dokusuyla da sekillenmistir.

Bu iligkiyi en iyi tanimlayan agiklamalardan biri Ezra Pound’a aittir.
Pound, siirde kullanilan kolajvari birlestirmeler iizerine sunlar soyler: “Eski
malzemenin tlimi, yeni baglamda yeni yasamlar kazanan yeni diller ve
siirsel pargalar olusturur ve bu malzeme somut ve tikelden hareket eder.
Mikro olarak anlamli, bir biitiin olarak kendi kendine yasayan bir form
arayisidir bu” (Pound, 1968, s. 47). Pound’un bu yorumu, Yeni imgeci
sanat¢ilarin  imgelerle ve malzemelerle kurdugu iliskiyi tanimlamak
acisindan oldukca &nemlidir. Yeni Imgecilik sanatcilari, geleneksel
yiizeylerden koparak kolaj, hazir nesne (ready-made) ve endiistriyel
materyaller gibi farkli teknikleri eserlerine dahil etmislerdir. Bu da sanatin
yalnizca imgelerle degil, dogrudan malzemeyle de yeniden iretildigi bir
stireci beraberinde getirmistir.

Hareketin 6nemli temsilcilerinden biri olarak Susan Rothenberg,
kaba ve dokulu ylizeyler lizerinde c¢alisarak, figiiratif imgeleri ve gi¢li
renkleri daha da belirgin hale getirmistir. Kimi zaman tuvalin tlizerine farkli
ylizey malzemeleri ekleyerek, hem goriintiisel hem de fiziksel anlamda sanat
eserine bir katman kazandirmustir (Garber, 2019, s.22). Benzer bi¢imde,
Philip Guston, geleneksel soyut disavurumcu tekniklerden uzaklasarak giiglii
konturlar, kalin boya katmanlart ve hazir malzemeleri kullanarak toplumsal
ve bireysel anlatilar1 yogun bir sekilde yansitmistir.

Yeni Imgecilik, sanatcilara yalmzca tematik acidan degil, teknik
acidan da bliylik bir 6zgiirlik tanimistir. Malzeme, yalnizca bir arag degil,
anlatiy1 destekleyen bir 6ge olarak ele alimmistir (Hodson, 2020, s.10).
Sanatcilar, kalin boya katmanlar ve belirgin konturlar kullanarak figiirleri
netlestirmis, dinamik kompozisyonlar olusturmustur (Gazzard, 1999, s. 36).
Bunun yami sira, tuval digi yiizeylerin kullanimi, endiistriyel ve sentetik
malzemelerle sanatsal ifadeyi genisletmis, sanatcilara malzeme c¢esitliligi
acisindan deneysel bir alan yaratmistir (Garber, 2019, s. 23). Bu dogrultuda,
eserlerinde farkli malzemeleri bir araya getirerek zengin ve ¢ok katmanh
kompozisyonlar iireten sanatgilar, malzemeyi yalnizca bir tasiyici yiizey
olarak degil, anlatinin ve gorsel ifadenin ayrilmaz bir pargasi olarak
degerlendirmislerdir. Bu siirecte, malzemenin dokusu, ylizey kullanimi, kolaj
teknikleri ve boyanin fiziksel varligi, sanat eserlerini sekillendiren temel
unsurlar haline gelmistir. Sanatta geleneksel medya sinirlariin asilmast,
sanat¢ilarin bireysel ifadelerini ve kiiltiirel referanslarin1 daha derinlikli bir
sekilde sunmalarina olanak saglamistir.

Seramik ve Imgenin Tarihsel Birlikteligi

Seramik sanati, insanlik tarihinin en eski sanat formlarindan biri
olarak, farkli kiiltlirlerde imgelerin tasindigi ve yorumlandigi onemli bir
mecra olmustur. Antik ¢aglardan modern caglara dek, seramik ylizeyler
toplumsal, dini ve mitolojik anlatilar1 gorsellestiren bir alan olarak
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kullanilmistir. Bu baglamda, seramikte ikonografi, belirli sembollerin,
figiirlerin ve motiflerin belirli anlamlari tasidigi, kiiltiirel mirasin bir parcasi
olarak devam eden bir siire¢ olmustur.

Imge ise, tarih boyunca yalmzca bir temsil bigimi degil, ayni
zamanda kiiltiirel, tarihsel ve sosyal bir bellek tasiyicist olmustur.
Toplumlar, imgeleri kullanarak kendi kimliklerini, inanglarin1 ve
ideolojilerini aktarmis; imgeler bazen dogrudan anlatilar sunarken, bazen de
metaforik ve sembolik anlamlar yiiklenerek derin bir yorum alam
yaratmistir. Seramik de bu baglamda, toplumlarin sanatsal ve estetik
algilarinin yani sira, giindelik yasam pratiklerini ve inang sistemlerini
yansitan énemli ve oldukga kalict bir yiizey olarak goriilmiistiir.

Antik Yunan, Roma ve Misir medeniyetleri basta olmak {izere,
birgok uygarlik seramik yiizeyleri yalnizca giinliik kullanim nesneleri olarak
degil, ayni zamanda estetik ve anlatisal bir ara¢ olarak kullanmistir.
Ozellikle Antik Yunan vazolar1, mitolojik sahnelerin betimlendigi en énemli
orneklerden biridir. Kirmizi figlirlii ve siyah figlrlii seramik teknikleri,
mitolojik anlatilar1 ve kahramanlik sahnelerini ayrintili bir sekilde aktarmak
icin gelistirilmistir.

A _
Sekil 4. Antik Yunan, (m.6. 360-350), kirmiz: figiirlii pismis toprak i¢ki kabi, 6n yiiz
solda: Herakles heykelini resmeden sanatgi, arka yiiz sagda: Tanrilarla birlikte
Athena (Unknown, 1950)

Sanatgilar1 is basinda gosteren temsiller son derece nadirdir. Sekil
4’de goriilen bu icki kabi, olduk¢a az Ornege sahip bir zanaati, enkaustik
teknigini kullanarak tas heykele pigment uygulama zanaatin1 gostermektedir.
En soldaki siitun ve phiale (libasyon kasesi) bir i¢ mekana, muhtemelen bir
mabede isaret etmektedir. On planda sopasi, yay1 ve aslan postuyla bir
Herakles heykeli durmaktadir. Basindaki sapkasi ve viicudunun iist kismini
acikta birakan giysisiyle dikkat ¢eken ressam, Herakles'in aslan postuna bir
spatulayla pigment ve balmumu karisimi siirmektedir. Sahnenin arka
planinda ise, giindelik yasamm devam ettigini gosteren tasvirler yer
almaktadir.
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Arka ylizde, acik havada, Herakles'in sadik koruyucusu Athena,
Dioskouroi'lerden biriyle sohbet ederken goriiliiyor. Solda, haberci tanri
Hermes, oglu Pan'a sirtin1 donmiis, Eros ise asagida bir kusla oynamaktadir.
Siiphesiz birbirini tamamlayan bu resimler Herakles'in tanrilastirilmasina
gonderme yapryor olabilir. Herakles, Olympos Dagi'na bir savas arabasiyla
gitmek yerine, kendisini tagtan anitsallastirilmig olarak goriirken, gorevini
tamamlamis olan Athena da ilahi gezginler arasinda rahatina bakmaktadir
(Museum, 1950). Bu kadar detayli bir betimlemeye sahip bu Ornekte,
figiirler arasindaki kompozisyon diizeninin, anlatinin zamansal akisini da
destekledigi goriilmektedir.

Benzer sekilde, Misir seramiginde de ikonografi; tanri figiirleri ve
Oliimden sonraki yasami anlatan sahnelerle 6ne ¢ikmistir. Misir seramikleri
genellikle, parlak renkleri ve detayli figiiratif anlatilaniyla dikkat
cekmektedir (Wilkinson, 2003). Pek ¢ok kutsallik atfedilen Misir figiirinleri,
temsil ettikleri olgularin imgeleriyle birlikte ya da o imgeler olarak tasvir
edilirler. Ancak tarihi bir kimlige ithafen yapilan bu figiirinlerin, farkli
kiiltiirlerin etkisi ve tarihi bilgilerin cografyalar arasi taginmastyla, imgenin
farkli yorumlanmasi da bu objelerde sik¢a goriilmektedir. Milattan Once
iiglincii yiizyila tarihlenen alabastron da bu duruma verilebilecek 6rneklerden
biridir (Sekil 5). Armut bi¢giminde ayaksiz, zemini oval ve kimi zaman
kulpsuz olarak tasarlanan bu siseler, arkeolojik kazilarda oldukga sik
rastlanan objelerdir.

Sekil 5. Antik Misir, (m.6. 3.yy), Hapocrates temsilli alabastron pismis toprak sise
(Alabastron, The British Museum, 2011)

Sekil 5’de yer alan kalip yapimi seramik alabastronda; her iki
yaninda Harpokrates figiirleri yer alir ve her biri bir kalkan tutar. Boyun
kisminda islemeler yer almaktadir. Harpocrates; Iskenderiye'de goriilen
Helenistik dindeki sessizligin, sirlarin ve mahremiyetin tanrisi olarak tasvir
edilir. Ayrica Plutarch'a gére umut kavramimin somutlagmis halidir
(Alabastron, 2011). Harpocrates figiirii, cogu erken dénem Misir tasvirinde
parmagint dudaklarina gotiirmiis bir erkek g¢ocugu olarak tasvir edilmistir.
Bunun nedeni Harpocrates’in aslinda Harpa-Khruti / Cocuk Horus’u temsil
etmesiydi. Ancak Biiyiik Iskender’in Misir isgali sirasinda Yunanhlarin tiim
heykelleri gotiirmesi ve O’na bir anlam yiiklemeye calismasi sirasinda;
dudakta duran parmagi sessizlik ve sirlar ile iligkilendirmelerine istinaden
O’nu sirlar tannsi olarak ilan ettiler. Sonrasinda bu figiiriin ismini
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Helenlestirerek Harpocrates yaptilar ve adina tapinaklar insaa ettiler
(Unknown, Hapocrates, 2013). Sonug olarak aym imge farkli kiiltiir ve
cografyalarda farkli anlamlar ile var olmaya devam etti.

Tarihin, kiiltlirlerin ve cografi goglerin de etkisiyle; seramik
sanatinda imgelerin kullaniminda da belirgin degisimler yasanmistir. Islam
sanatinda figiiratif betimlemeler yerine geometrik desenler ve kaligrafik
stislemeler 6n plana ¢ikmis, bu donemde seramik yiizeyleri 6zellikle yazi
sanat1 ve siisleme teknikleriyle iliskilendirilmistir (Ettinghausen & Grabar,
2002) Sekil 6’da Fatimi halifeligi ile hanedanligi temsil eden Kkartalin
ayagmin altinda ve kasenin altinda sanatg¢inin imzasi yer almaktadir. Fatimi
halifeliginin hiikiim siirdiigli onuncu ve on birinci yiizyillar, Misir'da ve
komsu topraklarda zengin bir tiiketici sinifinin ortaya ¢iktigr refah
donemleriydi. Basra'dan go¢ eden uzmanlar tarafindan Kahire'de yeni
kurulan liister ¢omlekler tam da bu yeni segkinlerin talep ettigi tiirden liiks
irtinler sunuyordu. Boyle bir atmosferde, Fatimi donemi liister kaplarinda
iiretici isaretlerine siklikla rastlanmasi sasirtici degildir (Charles K. &
Wilkinson, 1963). Déneminin adi bilinen tek ¢omlekgisi olan Muslim Ibn-al
Danhan’a ait liisterli bu drnekte doneme ait tiim unsurlar agik bir sekilde
gortilebilmektedir.

Sekil 6. Misir cografyasi, Kartal tasvirli kase, m.s. 1000 (Bowl with Eagle, ca.1000)

Milattan sonra onuncu yiizyila tarihlenen ve Islam etkisi ile iiretilen
bir bagka Ornekte de, bir imge haline gelen harfler ile olusturulmus bir
kompozisyon yer almaktadir (Sekil 7). Bu kasenin iizerindeki kaligrafik
bezemede Calismadan once plan yapmak sizi pismanliktan korur, refah ve
baris yazmaktadir, ancak harflerin kisaltilmasi, biikiilmesi ve uzatilmasi
kelimeleri muazzam bir giice sahip soyut motiflere doniistiirmiistiir. Anitsal
durusu ve dikey siislemelerin kelimelerin yatay akisini ritmik araliklarla
noktaladig1 harflerin sanatsal diizenlemesiyle bu kase, ayn1 doneme ait diger
birgok yazili seramik arasinda One ¢ikmaktadir (Bowl with Arabic
Inscription, 1965).

Samaniler déneminde iran'n kuzeydogusunda, Horasan eyaletinde
iiretilen bu biiyilik kase, yiiksek, disa doniik kenarlar1 ve yeni tarz yaziyla
yazilmig cesur, ritmik aralikli yazitiyla Nisabur ve Semerkant sehirlerinde
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ortaya cikarilan siyah {izerine beyaz kaplarin zarafetini ve miikemmel
uyumunu Orneklemektedir. Samani ¢omlekgilerinin en 6nemli katkisi astar
boyali ¢omleklerin icadi ve miikemmellestirilmesidir. Tasarimin netligi,
yazitin astarla kanstirilmis kahverengimsi pigmentle boyandigi kirmizi
toprak kaplar1 kaplamak icin beyaz bir astar kullanilmasiyla elde edilir.
Comlekciler pigmentlere astar ekleyerek yazi ve desenlerin birbirine
karigmasini engellemislerdir (Bowl with Arabic Inscription, 1965). Bu kase
ornegi iizerindeki yazi, yalnizca bilgi aktarmakla sinirlt kalmayip, estetik ve
kavramsal bir tasarim 6gesi olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda, yazinin
gorsellestirilmesi ile imge yaratimi arasindaki iligki somut bir sekilde
goriilmekte, harfler klasik bir ikonografik unsur gibi ylizeye islenerek
figiiratif bir 6geye doniismektedir. Imgenin olusumunda harflerin formu,
harfler arasi bosluklar ve kompozisyonun dengesi figiiratif anlatim
unsurlariyla ortiiserek yazinin bir imge olarak algilanmasinm saglamaktadir.
Harfler, salt bir metin 0gesi olmaktan ¢ikip seramik yiizeyde imge
olusturmanin bir yoOntemi haline gelirken, yazinin formu ve diizeni
geleneksel ikonografik anlatilarla paralellik gostermekte ve boylece seramik
ylizeyde imgelerin nasil yaratildigma dair alternatif bir perspektif
sunmaktadir.

Sekil 7. iran Nishapur cografyasi, Arapca Yazitli Kase, m.s. 10.yy (Bowl with
Arabic Inscription, 1965)

Dogu cografyasinda ortaya ¢ikan eserlerde gériilen Islami etkinin bir
benzeri; Bat1 Avrupa’da oncelikle Gotik etkisi ve sonrasinda Ronesans etkisi
ile kendini gostermistir. Bu eserlerin ortak ozelligi diger tiim disiplinlerle
birlikte seramikte de ikonografinin tekrar figiiratif hale gelmesidir. Ozellikle
Italyan majolica seramikleri, Incil sahneleri ve mitolojik anlatilarla
siislenmeye baglamistir (Timmermann, 2014).
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Sekil 8. Urbania (Caster Durante), italya cografyas1, Papa Julius II ve Bologna
Manzoli'sinin armalari ile putti, cornucopiae, satyr, yunus, kus vb. ile gevrili,
majolica kase, 1508 (Vasaro, 1508)

On altinci yiizy1l Italya’sindan bir rnek olan kase (Sekil 8), simdiye
kadar yapilmis en gilizel majolika pargalarindan biri olarak kabul
edilmektedir. On altinc1 yiizyilin baslarinda popiiler hale gelen antik esintili
grotteschi ile bolca siislenmigtir. Papalik anahtarlart ve tacinin altindaki
belirgin mese agaci, mese palamutlart ve IV Il (II. Julius i¢in) yazih
kalkanlar bu objeyi Papa Julius II della Rovere (hiikiimdarlik donemi 1503-
12) ile iligkilendirmektedir. Alt kenarda, Bolognali bir el¢i ve papanin sadik
destekeisi olan ve muhtemelen kasenin alicisi olan Melchiorre di Giorgio
Manzoli'nin armast yer almaktadir. Hem sekiiler hem de ruhani otoritenin
amblemlerini igeren yogun imgeler, papanin 1506'da Bologna'ya zaferle
girigini ve sehirde papalik yonetiminin yeniden kurulusunu antyor olabilir.
Kasenin arka kismi tamamen sirhidir ve stilize akantus yapragi deseniyle
stislenmistir. Ortadaki alisilmadik derecede ayrintili “1508 adi 12 de
seteb/facta fu 1 Castel durat/Zoua maria vro” yazisi, objenin kesin tarihini
belirlemektedir. Bu yazi, ressam ya da daha biiyiik olasilikla kaseyi lreten
atolyenin sahibi olabilecek, belgelenmemis Giovanni Maria Vasaro'ya dair
bilinen tek referanstir. (Bowl with the Arms of Pope Julius Il and the
Manzoli of Bologna, 1975).
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Sekil 9. Emilia-Romagna Bolgesi, Dogu italya, Olii Isa'ya Agit'm yer aldig1 seramik
heykel grubu, 1487 (Sculptural group with The Lamentation Over the Dead Christ,
1904)

On besinci yiizyila tarihlenen bu heykel yerlestirmesi, Ronesans
doneminden giiniimiize ulagan en biiyiik ve en gorkemli heykel majolica
ornegidir. Ayakta duran figiirler, kayalik sar1 toprak ve yesil ¢cimenlerden
olusan bir manzaraya karsi yiiksek kabartma olarak yerlestirilmistir. Bir
sunak olarak tasarlanan sahne, Isa'nin bedeninin ¢armihtan indirilmesinden
sonraki keder ve diisiinme anini tasvir etmektedir.

Bu yerlestirme donemin birgok toprak kabindan ve benzeri
bigcimlerden farkli olsa da, geleneksel majolica teknikleriyle yapilmistir. Bu
nedenle, pigmentlerin kimyasal 6zellikleri nedeniyle renk paleti sinirlidir.
Yas tutanlarin giysilerindeki desenler ¢agdas Avrupa modasiyla iligkilidir,
ancak aym zamanda bu sergideki bircok nesnede bulunan Ispanyol
etkisindeki enerjik siislemeyi de hatirlatir (Sculptural group with The
Lamentation Over the Dead Christ, 1487). Heykellerin iizerindeki detayli
semboller ve bezemeler, sahnenin anlatisini giiclendirmek i¢in kullanilmis ve
tarihin istenilen sekilde aktarilmasina destek olacak sekilde Ozenle
secilmistir.

Gorililen en eski mavi-beyaz Cin porseleni Ornekleri yedinci
ylizyildan olsa da yillar i¢inde farkli oksit ve boyalar kullanilarak iiretilen
pek ¢ok mavi-beyaz seramik/porselen 6rnege rastlanmistir. Bu gesitlilik ve
mavi-beyaz porselen pargalarin her cografyada bir sekilde tiretilmis olmasi
da aslinda bu malzeme ve renge atfedilen bir sembolizmin gostergesi olarak
disiiniilebilir. Sadece hanedan iiyelerinin ve soylularin erisiminde olan bu
seramikler; zaman iginde bir statii gdstergesi haline gelmistir. Bu sebepledir
ki farkli hammaddeler ile benzer iiretimler yapilmaya baslanmis ve ticaret
yollart ile diinya ¢apinda bir {ine kavusmaya baglamistir. Bu iiniin yayilmasi
ile; on yedinci ylizyill boyunca, Avrupa pazari i¢in bliyiik 6lgekli tiretimi
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yapilan Cin ihrag¢ porselenlerinde mavi ve beyaz renkler baskin bir sekilde
kullanilmistir. Gegis donemi porselen tarzi, geleneksel Cin resim sanatindan
ve tahta baski kitap illiistrasyonlarindan esinlenerek edebi sahneler, figiir
gruplar1 ve genis manzaralar1 iceren gorsel repertuarmi Onemli Olgilide
genigletmistir. Bu donemde {iretilen porselenlerde, Avrupa'ya 0zgi
semboller ve sahneler, Cin ikonografisiyle bir araya gelerek kiiltiirel bir
sentez olugsmustur.

Sekil 10. Cin, Mavi kobalt dekorlu vazo, 15. Yy. sonlar1, (Chinese blue-and-white
ceramics, 2007)

Sekil 10°da yer alan on besinci yiizyila ait Cin porseleni vazoda da
kobalt oksit; ayrintili ana hatlar ve geleneksel Cin sanatinda gii¢ ve korumay1
temsil eden ejderhayi detayli bir sekilde resmetmek igin kullanilmistir.
Oldukga ileri diizeyde bir firga isciligi isteyen bu dekor Jingdezhen
¢omlekgilerinin piiriizlii porselen gévde iizerine firga ile kobalt oksit boyama
ustaligini ortaya koymaktadir (Chinese blue-and-white ceramics, 2007).
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Sekil 11. ingiliz, Worcester Bélgesi, Beyaz ve altin rengi turnali ay bigimli matara,
1880’ler (Moon flask with white and gold crane, 1880's)

On dokuzuncu yiizyil sonlarinda Worcester Fabrikasi’na iiretilen
matara, seramik yiizeyin imgesel anlatilar i¢in nasil kullanildigini gosteren,
oncekilere nazaran daha giincel ve Onemli bir Ornektir. Beyaz kemik
porseleni iizerine islenen altin liisterli turna motifi, yalnmizca dekoratif bir
unsur olmanin 6tesinde, dogayla uyum, uzun omiir ve bilgelik gibi sembolik
anlamlar tasiyan ve pek cok kiiltiirde saygi goren bir imgedir. Turna figiirii,
ozellikle Japon ve Cin sanatinda yaygin bir imge olup, bu eserde Dogu Asya
estetiginin Bat1 seramik iiretimine nasil uyarlandigini gostermektedir. Ay
seklindeki formuyla dikkat ¢ceken bu matara hem islevselligi hem de sanatsal
siislemesiyle, on dokuzuncu yiizy1l seramiklerinde geleneksel motiflerin
nasil yeniden yorumlandigim1i ve kiiresel sanatsal etkilesimlerin nasil
sekillendigini de gostermektedir.

Antik donemlerden on dokuzuncu yiizyila kadar farkli medeniyetler,
seramik ylizeylerde kiiltiirel, dini ve mitolojik anlatilarini sekillendirerek
sanat ve tarih arasinda gig¢lii bir bag kurmustur. Bu siirecte, seramikteki
ikonografik unsurlar yalnizca estetik bir tercih degil, ayni zamanda
toplumsal bellek ve kimligin aktarimi agisindan kritik bir ara¢ olmustur.

Seramik sanatindaki imge kullanimi, her donemin sanatsal ve teknik
olanaklartyla bigimlenmis, bazen figiiratif ve dogrudan anlatilarla, bazen ise
soyut ve sembolik betimlemelerle varlik bulmustur. Misir'da tanrilari temsil
eden fayans figiirleri, Islam sanatinda kaligrafik siislemeler, Ronesans
doneminde dini ve mitolojik sahnelerle bezenmis majolica eserler, timii
seramigin tarih boyunca anlati giiciinii nasil gelistirdigini gosteren
orneklerdir. Seramigin imge tasiyicisi olarak gelisimi, yalmizca gec¢misin
sanatsal mirasini yansitmakla kalmamisg, ayn1 zamanda toplumsal ve tarihsel
anlatilarin kusaklar boyunca aktarilmasini saglayan 6nemli bir arag islevi de
gormiistiir. Farkli donemlerden ve cografyalardan secilen Ornekler,
seramigin yalnizca islevsel bir malzeme olmanin 6tesine gegerek, kiiltiirel
hafizayi, sanatsal ifade bigimlerini ve teknik yenilikleri bir araya getiren

27



dinamik bir ylizey sundugunu gostermektedir. Yirminci yilizyil ve sonrasinda
seramik, sanatin merkezinde yer alan bir ifade bi¢imi haline gelmis; imgelem
giicli, tarihsel anlatilar1 ¢agdas sanat baglaminda yeniden yorumlayan bir
arag olarak varligin siirdiirmistiir.

Seramik Yiizeyde Cagdas Temsiller

Seramik, tarih boyunca imgelerin tasiyicisi olarak islev gormiis ve
farklr kiiltiirel baglamlarda cesitli anlati formlarina ev sahipligi yapmustir.
Antik donemden modern ¢aga kadar uzanan siirecte seramik hem islevsel bir
gere¢ hem de estetik ve kavramsal bir ifade bigimi olarak degerlendirilmistir.
Geleneksel ikonografi ve sembollerle zenginlestirilen seramik ylizeyleri,
cagdas sanat anlayisi icerisinde yeniden ele alinarak farkli anlatim bigimleri
kazanmistir. Yeni Imgecilik gibi figiiratif ve soyut 6geleri bir araya getiren
sanat hareketleri, seramik yiizeyinde ve hatta bigiminde kullanilan imgelerin
doniisiim gecirmesine katkida bulunmus, bdylece seramik yalnizca bir sanat
malzemesi olmaktan ¢ikip kavramsal sanatin bir pargasi haline gelmistir.

Cagdas sanat pratiklerinde seramik yiizey, geleneksel anlatilar ile
deneysel sanat yaklagimlarimin bir araya geldigi bir ifade alanina
doniismektedir. Sanatgilar, figiiratif ve soyut 6geleri i¢ ice gecirerek seramigi
giiclii bir anlati mekani olarak degerlendirmektedir. Bu siirecte, imgenin
seramik {izerindeki iglevinin degisime ugradigi; kimi zaman daha bireysel ya
da toplumsal ve ¢ogu zaman elestirel bir boyut kazandig1 sdylenebilir.

Yeni Imgecilik hareketinin geleneksel sanata yonelik elestirileri ve
taninabilir imgeleri yeniden yorumlama stratejisi, ¢agdas seramik sanatinda
da karsilik bulmustur. Minimalizmin ve soyutlamanin baskin oldugu
modernist sanat anlayisina bir tepki olarak gelisen bu yaklagimlar, seramikte
figliratif ve simgesel anlatimlar1 6n plana ¢ikarmistir. Sanatgilar, seramik
ylizeyi yalnizca bir tasiyict unsur olarak gormekten Ote, onu anlatiy
bicimlendiren aktif bir unsur olarak ele almaktadir. Bu baglamda bazi
sanatcilar, tarihsel referanslart ve geleneksel motifleri modern baglamda
yeniden yorumlarken, bazilar1 ise tamamen soyut ya da kavramsal
yaklagimlar benimseyerek seramigin fiziksel ve sanatsal smirlarim
genisletmektedir. Seramik {iretiminde kullanilan teknikler ve malzeme
cesitliligi, sanatcilara genis bir anlatim alan1 sunmaktadir. Dijital baski
teknikleri, elle boyama, oymalar ve rolyef uygulamalar1 gibi geleneksel
yOntemlerin yam sira, seramik sanat¢ilar1 deneysel yiizey islemleriyle anlati
kapasitesini artirmakta ve imgelerin kavramsal derinligini pekistirmektedir.

Cagdas seramik sanati, geleneksel ikonografik anlatilar1 ve giincel
sanat pratiklerini bir araya getiren bir ifade bigimi olarak dne ¢ikmaktadir.
Seramik yiizeyinde kullanilan imgeler, gegmisin gorsel mirasi ile sanat¢inin
kisisel anlatimini birlestiren gii¢li bir 6ge niteligi tasimaktadir. Sanatcilar,
figliratif ve soyut imgeleri, farkli malzeme ve teknikler araciligiyla yeniden
yorumlayarak seramigin sanatsal islevini ¢esitlendirmekte ve bu malzemeyi
yalmzca geleneksel bir zanaat {iriinii olmanin o&tesinde, cagdas sanatin
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onemli bir bileseni haline getirmektedir. Boylece seramik, yiizeyinde ve
bi¢ciminde barindirdig1 imgeler araciligiyla hem sanat tarihi ile bag kurmakta
hem de estetik ve kavramsal yaklagimlarin gelisimine katkida
bulunmaktadir.

Bu baglamda seramik, sanat¢cinin diigiinsel pratigini yansitan bir
anlat1 alan1 haline gelmektedir. Geleneksel bicim ve motiflerin cagdas
baglamda yeniden ele alinmasi, sanatcilara hem tarihsel referanslari igleme
hem de bireysel veya toplumsal meseleleri irdeleme imkani sunmaktadir.
Seramik malzemenin esnekligi ve teknik cesitliligi, sanatcinin imgeler
araciligryla gorsel ve kavramsal katmanlar olusturmasina olanak tanirken,
ylizeyin dokusu, formu ve kompozisyonu bu anlattyr daha da
giiclendirmektedir.

Bu siirecte, yalnizca seramik sanatgilar degil, farkli disiplinlerde
liretim yapan sanat¢ilar da seramigin sundugu olanaklar1 kesfederek, onu
anlatilarinin bir parcasi haline getirmistir.

Seramigin malzeme olarak sundugu fiziksel ve gorsel imkanlar,
cagdas sanatta disiplinler arast bir ara¢ olarak degerlendirilmesini
saglamakta; boylece sanatcilar, geleneksel iiretim pratiklerini giincel sanat
anlayistyla  birlestirerek  seramigi  dinamik bir ifade  bigimine
doniistirmektedir.

Philip Eglin’in Bucket isimli eseri (Sekil 12); geleneksel seramik
iiretim yontemleri ile -sir iistii foto-transfer ve sir alt1 oksit dekor kullanilarak
tiretilmis, bi¢cimsel olarak geleneksel seramik kap formunu ¢agristiran ancak
kaba ve bitmemis hissiyati veren bi¢imi itibariyla cagdas bir anlatim
sunmaktadir. Eserde, sanayi iiretimi ile el yapimi seramik arasindaki sinir
belirsizlestirilirken, iizerine uygulanan imgeler ve metinler, sanat¢inin
poptler kiiltiir, medya ve endiistriyel iiretim elestirisini seramik yiizeyine
tasidigini - gostermektedir. Eserde, figiiratif imgeler dogrudan yiizeye
yerlestirilmis olup, anlati tek bir merkezi nokta yerine ylizeyin tamamina
yayillmigtir. Kullanilan gorsellerin {ist iiste binmesi ve seramigin yiizeyi
boyunca akigkan bir sekilde yerlesmesi, izleyiciye tek bir odak noktasi
sunmak yerine, biitlin ylizeyi bir anlati alanina doniistiirmektedir. Bu,
seramik nesnenin bir ylizey olarak imgeleri tasima kapasitesini artirarak
esere ii¢ boyutlu bir anlati alan1 kazandirmaktadir. Fotograf transferleri,
tarihsel veya sanatsal bir baglamdan ziyade, giindelik hayatin ve medya
imgelerinin seramige igslenmesi agisindan 6nemli bir strateji sunmaktadir.
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Sekil 12. Eglin, 1995, Bucket, Victoria and Albert Museum (Eglin, 1995)

Eglin’in bir diger eseri No Unauthorised Vehicles’da ise (Sekil 13);
sanatsal anlatimi1 ve imgelerin yerlestirilmesini gehirsel isaret ve grafik
diliyle birlestirdigi goriilmektedir. Bucket isimli ¢aligsma gibi, bu ¢alisma da
sir istll transfer teknikleri ile iiretilmistir ancak bu yiizeyde daha naif ve
klasik bir eskize nazaran daha ham ¢izgiler yer almaktadir. Uzerindeki yaz,
uyart niteliginde olup, sanatsal kompozisyon i¢inde hem bir gorsel 6ge hem
de metinsel bir referans olarak islev gormektedir. Giinliik hayatta karsilasilan
tabelalar ve isaretlerin sanata dahil edilmesi, sanat¢inin siradan imgelerden
yeni anlamlar iiretme ¢abasini ortaya koymaktadir.

e i—
Sekil 13. Philip Eglin, 2018, No Unauthorised Vehicles, (24. Taste Contemporary,
2024)
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An eye for a Nation isimli ¢alismasi ile Jenny Orchard ise; seramik
ylizeyi yalnizca bir alan olarak degil, ayn1 zamanda bir anlati bi¢imi olarak
kullanmistir. Yarattign melez varliklarin gozleri, hem bireysel hem de
toplumsal gozetim, kontrol ve bireysel kimlik temalarini ¢agristirmaktadir
(Sekil 14). Bi¢imde genel olarak merkezi bir kompozisyon hakimdir.
Figiiratif anlat1 yerine, sembolik bir temsil 6ne ¢ikmaktadir. G6z motifi, hem
izleyen hem de izlenen arasindaki iligkileri vurgulamakta ve dolayisiyla
izleyiciyle dogrudan bir bag kurmaktadir. Bu melez varliklarin ¢ikis noktasi
ve varlik sebeplerini sanat¢i su sekilde dile getirmektedir; calismalar: ile
yasadigr ve yasamakta oldugu yerlerin yanmi swra Avrupa geleneklerine,
Afrika ve Aborjin mitolojilerine, Avustralya cagdas kiiltiiriine ve ¢evreye
duydugu hayranlhiga da atifta bulunan Orchard; seramik malzemenin
gelenegiyle birlesen bu unsurlarin karisimiyla, yasam, kiiltiir ve formun
birbirine baghlhigina duydugu ilgiyi ifade ettigini belirtiyor. Sanatgi,
yaratiklarmmin hepsinin ¢ok tirlii oldugunu; bir hiyerarsi ima etmeden ¢ok
sayida bigcimi barindirdiklarini belirtiyor. Tabaklari, varliklarimin tek bir
yoniinii daha ayrintili olarak kegfetmesine ve aym zamanda dekoratif ve
islevsel bir nesne olarak tabagin geleneksel tarihine atifta bulunmasina
olanak taniyor. Orchard’in melez seramikleri, ayni anda hem bitki hem de
hayvandwr, ancak onlar1 yaratan teknolojik somiirii ve kesiflerin izlerini de
gosterirler. (Unknown, Bush of Ghosts, 2024)

Sekil 14. Jenny Orchard, 2013, An eye for a Nation, Despard Gallery (Orchard,
2013)
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Sekil 15. Rosanagh May, 2024, Little Bit of Me, Despard Gallery (May, 2024)

Rosanagh May eserinde ise (Sekil 15); ellerin imge olarak segildigi,
figiiratif olmayan ancak bir tiir kisisel anlatim sunan bir kompozisyon yer
almaktadir. Sanat¢inin eserinde bireysel ve kiiltiirel kimlige dair bir imgelem
yer almaktadir. Baglamin metin ve imge iliskisi lizerinden kuruldugu bu
ornekte, yiizeyde katmanli bir anlati gelistirilmis olup, farkli unsurlarin
birlesimiyle biitiinciil bir kompozisyona ulasilmistir. imgelerin, bedensel
formlarin  soyutlanmasi ve bireysel pargalanma temalar1 etrafinda
sekillendigi sOylenebilir. Birim tekrari ile olusturulan genel plan, seramigin
geleneksel bezeme yoOntemlerine atifta bulunurken, imgenin ve metnin
vurgulanmasina yardime1 oldugu goriilmektedir.

Sekil 16. Michael Kay, Tarihsiz, Voyage of Europe (Kay, Unknown)
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Michael Kay’in Voyage of Europe eserinde ise klasik donem bir
sanat eserinden c¢ikmig gibi goriinen kadin betimlemeleri akigkan
kompozisyonu ile tarihsel bir anlati ve bir gog/yolculuk olgusu ortaya
koymaktadir. Tarih, hareket, sinir ve yola ¢ikma kavrami kompoze edilirken,
seramik formun boyutlu varligini yiizey boyunca takip eden imge ve renkler;
izleyiciye de bir yolculuga ¢ikma hissi vermektedir. Imgelerin kontiirleri,
geleneksel bir teknik olan sgraffito ile yapildigindan, arka plandan ayrilarak
daha belirgin hale gelmektedir. Geleneksel bir vazo formundan soyutlagarak
uzaklagan eserin bi¢imi, 15181n da yardimi ile boyut algisini arttirmaktadir.

Sekil 17. Bastien Aubry&Dimitri Broquard, 2011, In the Beginning it Was Humid
serisinden, serbest sekillendirme, sir alt1 dekor (Aubry & Broquard, 2011)

2002 yilinda Flag isimi tasarim stiidyosunu kurarak, sanat ve kiiltiir
kurumlar1 i¢in ¢aligmaya baglayan Bastien Aubry ve Dimitri Broquard;
kataloglar, sanatg1 kitaplari, dergiler ve posterler lretmektedirler. Son
donemde farkli Kkiiltiirlerin sanatindan, el sanatlar1 ve seramik gibi
uygulamali sanatlardan esinlenerek sanat eserleri iiretmeye odaklanan
sanatcilar; tiim bu etkilendikleri farkli disiplinlerin kurallarini 6ncelemeyen
ve kendi fikirlerini gorsel-plastik olarak ortaya koyduklar1 ve uyarladiklar
tiretimlere odaklaniyorlar (In the Beginning it Was Humid, 2011) Bu farkli
yaklagim ile 2011 yilinda sunduklari In the Beginning it was Humid isimli
seri, agirlikli olarak seramik malzemeden iiretilmistir. Sekil 17 ve Sekil
18’de bazilar1 goriilen bu eserler, seramigin geleneksel yapisindan oldukca
uzak, naif, oran-orantisi ile oynanmis ve yiizeyi gelisiglizel birakilmis bir his
uyandirarak; Yeni Imgeci hareketin belirgin 6zelliklerini gdstermektedir.
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Sekil 18. Bastien Aubry&Dimitri Broquard, 2011, In the Beginning it Was Humid
serisinden, serbest sekillendirme, sir alt1 dekor (Aubry & Broquard, 2011)

Sanatgilar, soyut ve deneysel bir dile sahip bu eserler figiiratif
olmayan, ancak sembolik anlamlar tagiyan desenler ile, organik ve geometrik
formlar1 bir araya getirilerek kompozisyonun anlatisin1 olugturmustur. Aubry
ve Broqoard, seramik yiizeyi yalnizca bir tasiyici olarak degil, ayn1 zamanda
form ve desenin birbiriyle biitiinlestigi bir alan olarak degerlendirmislerdir.
Almut Linde’nin Bodies Serisinde yer alan Dirty Animal isimli eseri (Sekil
19), insan ve hayvan arasindaki iligkiyi sorgulayan bir yapidadir. Heykelde,
hayvansi unsurlar insan bedenine eklemlenerek, insanin iggiidiisel ve vahsi
dogasina atifta bulunulmaktadir. Bigimsel olarak, eserdeki deformasyon ve
organik form dili, insanin dogayla olan bagini hem fiziksel hem de metaforik
diizlemde ele almaktadir. Heykelde kullanilan dokusal efektler ve yiizey
manipiilasyonlari, figiiriin kimliksizlesmesine ve bir tiir sinirda varlik olarak
algilanmasina neden olur. Eser figiiratif bir anlati sunmakla birlikte, figiiriin
tam olarak tanimlanamaz hali izleyicinin anlam yaratma siirecine aktif bir
sekilde katilmasim1 saglar. Heykelin yilizeyindeki belirgin ve dokusal
miidahaleler, hareket etkisi yaratirken, ayni zamanda figiiriin bedensel ve
psikolojik kirilganligini da vurgular. Dirty Animal, insanin doga ile kurdugu
iligkiye dair alegorik bir anlatim sunarak, seramigin sadece dekoratif degil,
anlatisal ve kavramsal bir mecra olabilecegini de gosterir.
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Sekil 19. Almut Linde, 2019, Bodies Serisinden Dirty Animal, PSM Gallery (Linde,
2019)

Almut Linde Bodies isimli serisi i¢in su metni yayimlamistir:
Gergeklige referans neden hayati 6nem tasir? Ve giizel sanatlar neden bunu
iretmeli? Biyologlar, iklim cesitli disiplinlerden arastirmacilar ve bilim
insanlari, gérmedigimiz sonucuna variyor bazi varolussal tehditler. Temsil
ile gerceklik arasinda giderek artan bir kafa karisikligi var. Esasen, insanlar
nasil iglediklerine dair bir anlayisa sahip degiller ve olusturduklar1 imajin
gergeklik, gercekligin kendisi degildir. Bu siirekli kafa karisikligi, insan
algisinin isleyisinden ve diisiinmenin kendisi. Onemli seyler algimizdan
kagar. Kontrol edilemeyen sey canavarca goriiniir. Zincirleme reaksiyonlari
serbest birakan savasci ve siyasi ¢atigmalar, biiylik veri ve kitlesel gozetim,
kimyasallarin 6ngoriilemeyen etkilesimleri, biiyiiyen c¢evre kirliligi, iklim
kaosu — tiim bunlar bize iginde yasadigimiz diinyanin sirlar1 degil. Agiktir ki,
diisiince hatalarinin daha da arttig1 giiniimiizde teknolojinin varolussal olarak
tehdit edici boyutlara ulagsmasi, diger yansima bic¢imleri, saf kavramsal
mantik gerektirir. Sanat dilin disinda isledigi i¢in, mevcut diinyada hayatta
kalmak i¢in yeni bir biling yaratmak gerek. Ve bu dilin ulastigi yerde
baglamalidir. Sinirlar. Simdi sanat¢inin gorevi, bu radikal gozlemi miimkiin
kilacak formlar yaratmaktir (Linde, Almut Linde - Bodies Exhibition Paper,
2019).
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Sekil 20. Hanefi Yeter, 2024, Untitled, Anna Laudel Gallery (Yeter, 2024)

Ressam Hanefi Yeter, Berlin'deki egitimi sirasinda, Dogu ve Bati

kiiltiirlerinin harmanlandig1 sanatsal bir iislup gelistirmis, figiiratif resimden
soyut sanat anlayisina kadar genis bir yelpazede eserler
iretmistir. Sanatginin eserleri arasinda duvar resimleri, seramik cepheler,
mozaik panolar ve heykeller 6nemli bir yer tutar. Geleneksel Tiirk
sanatindan da ilham alarak modern sanatla birlesen eserler iiretmis olan
sanatc1, alaninda 6zgiin bir Gislup gelistirmistir. Sanatg1, Sekil 20’de yer alan
eserinde seramik yiizey tiizerine akrilik boya ile yapilan figlratif bir
kompozisyon sunar. Eserde, soyut ve figiiratif unsurlarin bir arada
kullanildig goériilmektedir. Sanatginin imgeyi ele alig bicimi, yalnizca estetik
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir baglam igerir. Figiirlerin
birbirine karigan ve i¢ ice gecmis yapisi, kimlik, bireysellik ve kolektivizm
gibi kavramlar irdelemektedir. Seramik ylizey, burada sadece bir tasiyici
degil, dogrudan anlatinin bir pargasi olarak ele alinmaktadir. Figiirlerin {ist
iiste binmesi ve dinamik ¢izgiler, kompozisyonda hareket etkisi yaratirken,
ayn1 zamanda izleyicinin farkli acilardan algi olusturmasina da olanak tanir.
Bu eser, seramigin geleneksel anlamda islevsel kullaniminin disina ¢ikip,
imgenin ¢agdas bir anlat1 unsuru olarak kullanilabilecegini gosterir.
Seramik vazolari, duvar halilar1 ve alter egosu ile ortaya koydugu Claire
karakteri ile taninan sanat¢i Grayson Perry de ¢ok sayida Yeni imgeci olarak
tanimlanabilecek seramik vazo tiretmistir. Perry i¢in bir makalede soyle bir
metin yer alir;

Perry, kariyeri iizerine diisliniirken, en iyi eserlerini kille yapmis

olmasina ragmen, baslangicta zayif bir teknisyen oldugunu

gozlemliyor; 1970'lerin sonunda gittigi sanat okulu Portsmouth

Polytechnic'te bu konuda higbir resmi egitim almamais. 1983 ve 1986

yillar1 arasinda, o zamanlar yolun asagisinda bir gecekonduyu

paylastigt bir kiz arkadasi ve onun kiz kardesinin Onerisiyle
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Londra'daki Central Institute'de c¢omlekgilik gece derslerine
kaydoldu. Dénem basina iki pound 6deyen Perry, kisa siirede presle
kaliplanmig tabaklarin nasil yapildigimi 6grendi ve Enstitli'niin
miidavimlerinden biri haline gelerek firinlar1 kulland1 ve tabaklar
kiigiik bir iiretim hattinda doniistiirdii. Yine de, ¢omlekgiligin tuhaf
bir sekilde eski moda goriindiigiinii hatirliyor - tasrada sarkan
kiipeleri olan kadinlarin yaptigi bir sey; metropollii bir sofistike
insanin ilgilenecegi bir sey degildi. Yine de tabaklarinin satilabilir
oldugu gerceginden etkilenerek 1srar etti: bir parcayr bir haftalik
issizlik parasi karsiliginda satabilirsem, bu da bir seydir. Tersine,
comlekeiligin  sanat diinyasindaki statii eksikligi de bir cazibe
kaynagrydi: Comlekgiligin  giizel sanatlar karsiti  ethos'undan
hoslandim. Comlekgilik modast ge¢mis bir sey gibi geliyordu,; pek
¢cok giizel sanatlar insamnmin seramige karsi kiigiimseyici tavr
aslinda bana ilham verdi. Ancak Perry'nin ¢dmlekgiligi daha genis
sanat hevesleri ve kolaj, film, performans ve heykel alanlarindaki ilk
ogrenci caligmalariyla bagdastirarak bir sanat eseri olarak kabul
edip tamamen destekleyebilecegi bir sey olarak hissetmesi biraz
zaman alacakti. lgingtir ki diyor seramikleri icin, su anda
koleksiyonerler ve miizeler tarafindan en ¢ok aranan pargalar bunlar.
Perry'nin baslangigta daha geleneksel ¢omlekeilik cevrelerinde
reddedilen seramik kaplari, 1990'lar ve sonrasinda giderek teknik
acidan daha sofistike hale geldi. Japon, Cin ve Orta Dogu stil ve
tekniklerinin yami sira kendi iilkesinin stil ve tekniklerinden de
yararlanarak bir dizi vazo ve vazo formunu kapsadilar. Baslangicta
kendisini ¢omleke¢i kisvesi altinda kavramsal bir sanat¢i olarak
tanimlayan sanat¢imin odagi, daha detayl tarihsel arastirmalara ve
comlekgilikle ilgili daha biyiik bir anlayis ve baglhliga dogru
kaymistir; bu siire¢ boyunca zanaatkarlik kavrami son donem
calismalarinda 6n plana ¢ikmistir. Zanaatkar da -elleri ve becerisiyle
her seyi yapabilen, kablolayabilen ya da restore edebilen Yardimci
Adam olarak tanimladig1 babasina dolayli bir gonderme- bu yeniden
diisiinmenin merkezinde yer aldi. Bu caliskan, pratik adamlarin
imalatin altin ¢agindan geldigini sOylilyor ve babasi i¢in Tapinagi
atolyesi, mabedi kuliibesiydi diye ekliyor (Kent, 2015).

Sanatginin Discreetly Branded isimli eseri; seramik sanat1 ve ¢agdas

toplumsal meseleleri bir araya getiren provokatif imgeler igermektedir. Cogu
Perry eserinde oldugu gibi, burada da cinsiyet, kimlik, simif ve tiiketim
kiltirii gibi konular 6n plandadir. Dekoratif gibi goriinen dis yiizeyin
altinda, toplumsal elestiri barindiran ironik bir anlati bulunmaktadir (Sekil
21). Seramik vazonun yiizeyi tamamen figiirler ve popiiler kiiltiir imgeleri ile
kaplanmistir. Kullanilan renkler ve desenler, geleneksel seramik sanatindaki
stisleme tekniklerine gonderme yaparken, igerigin giiniimiiz toplumu ile ilgili
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sert elestiriler igermesi, eserle izleyici arasindaki beklenti iliskisini
kirar. Discreetly Branded, yalmzca estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda
sosyolojik ve politik bir soylem sunmaktadir. I Want to Be an Artist isimli
eserinde ise; sanat¢inin kendi kimlik arayis1 ve sanat diinyasina giris siirecini
yansitan oto portre niteliginde bir anlatidir (Sekil 22). Eserde, sanatin
toplumdaki statiisii, bireysel yaratim siireci ve sanat¢1 kimligi gibi kavramlar
islenmistir. Figiiratif betimlemeler, Perry’nin kisisel tarihinden ve popiiler
kiiltiiriin topluma mal olmus 6nemli isimlerini temsilen 6geler icermektedir.
Andy Warhol’un tiim imgeleri kaplayici bir sekilde kompozisyona dahil
edilmesi, altin kabartmali detaylar ile birleserek pop art kiiltlirliniin bir
elestirisi olarak izleyiciye sunuldugu soylenebilir.

Sekil 22. Grayson perry, 1996, | want to be an Artsit, Saatchi Gallery (Perry, | want
to be an Artist, 1996)
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The Rosetta Vase (Sekil 23) ise; tarihsel referanslarla yine modern
toplumu elestiren bir yaklasim sunmaktadir. Ismi itibartyla Rosetta Tasi'na
bir génderme yaparak, dil, kiiltiir ve iletisim konularini isler. Perry, seramik
yiizeyde tarihsel ikonografiyi cagdas baglamda yeniden yorumlamaktadir.
Bu eserde geleneksel seramik siisleme teknikleri detayli bir sekilde
kullanilmistir. Ancak icerik acisindan, eser tipik bir dekoratif obje olmaktan
Ote, ¢cok katmanl bir anlati sunar. Perry’nin ironik ve elestirel iislubuna ek
olarak, eserlerinde sik¢a goriilen el yazisi estetigi; kisisel ve samimi bir
atmosfer yaratirken, ayn1 zamanda izleyiciyle dogrudan bir diyalog kurmay1
amaclamaktadir.

Sekil 23. Grayson Perry, 2011, The Rosetta Vase, British Museum Collection
(Perry, The Rosetta Vade, 2011)

Sekil 24. Sergei Isupov, 2009, Guardian (Caruana, 2024)

Kendine has {iislubu ile tanman seramik¢i Sergei Isupov; tim
seramik eserlerinde ince firca is¢iligi, formun tiim yiizeyinin detayl
kullanim1 ve birbiriyle yaratict iliskiler kuran imgelerine bu ylizeylere
yerlestirmesiyle bilinmektedir. Guardian isimli eseri de tiim bu detaylara
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sahip eserlerindendir (Sekil 24). Kullandig1 imgeler o kadar ¢esitli anlamlar
tastyabilir ki, her izleyici kendi kiiltiirii ve kisisel tarihi ile iligkiler kurarak
bu imgeleri yeniden yorumlayabilir. Guardian da formu ve ylizey islemesi,
farkli perspektiflerden okunabilir ¢ok katmanl bir anlati sunmaktadir. Renk
kullanimi ve yiizey iizerindeki detaylar, figiiriin mistik ve metaforik yapisini
desteklemektedir.

Isupov sanatgi bildirisinde kendini g0yle tanimlar; “Ben evrenin bir
ogrencisiyim ve ztlhklarin ve karsitliklarin harmonik kaosunun bir
katilimcistyim: karanhk- aydinlik; erkek- kadin; iyi- kotii. I¢giidiisel olarak
caligsarak ve gozlemlerimi kullanarak, algiladigim iligkileri, baglantilar1 ve
celigkileri ortaya g¢ikaran yeni, samimi bir evren yaratiyorum. Benim igin kil
en ¢ok yonlii malzeme ve fikirlerimi ifade etmek icin ¢ok uygun.
Heykellerimi resimlerim i¢in bir tuval olarak goriiyorum. Bir par¢anin tiim
plastik, grafik ve resim unsurlari, eserin tamamlayici pargalari olarak islev
goriiyor” (Isupov, Artist Statement, 2001)
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Sekil 25. Sergei Isupov, 2011, The Humanimal Series, Standing Figures (Isupov,
2011)

Isupov’un Humanimal serisi, insan ve hayvan  arasindaki
geciskenligi arastiran figiiratif seramik heykellerden olusur. Insan bedeni ve
hayvan imgelerinin birlesimi, kimlik ve doga arasindaki iliskiyi sorgulayan
bir anlati sunmaktadir (Sekil 25). Heykellerin anatomik yapisi ve yiizey
detaylari, figlirlerin hem tanidik hem de yabanci bir algiya sahip olmasim
saglar. Izleyiciye dogrudan bir anlati sunmaktan ziyade, yorumlamaya acik
bir atmosfer yaratir. Kompozisyon agisindan, heykellerin dik durusu ve
simetrik yerlesimi, klasik heykel gelenegiyle bir bag kurarken, ylizey
detaylar1 ¢agdas anlatisal formlar1 yansitir.
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Sekil 26. Paul Scott, 2022, Cumbrian Blue(s), New American Scenery (Scott, 2022)

Imge ve metni bir arada kullanarak, geleneksel seramik bigimler
tizerinde kullanan sanat¢i Paul Scott; Cumbrian Blue(s) -New American
Scenery isimli eserinde, geleneksel Ingiliz mavi-beyaz transfer baski
seramiklerinin estetik yapisini ¢agdas bir anlati ile yeniden sekillendirmistir
(Sekil 26). On sekiz ve on dokuzuncu yiizy1l Ingiliz seramiklerinde siklikla
goriilen idealize edilmis pastoral dokular, Scott’un yorumuyla modern
diinyanin gevresel ve sosyal meseleleriyle birlestirilmistir. Geleneksel
pastoral imgelerin icerisine gilincel endiistriyel atiklari, sehirlesmenin izleri
veya ekolojik tahribat unsurlari eklenerek tarihsel ikonografi ile modern
gergeklik arasindaki c¢eligki vurgulanir.

Scott’un bu eserinde, geleneksel ¢ini desenlerindeki kompozisyon
dengesi korunmus olsa da icerik agisindan biiyiik bir doniisiim
yasanmaktadir. Mavi-beyaz seramiklerin nostaljik atmosferine ragmen,
sahneye eklenen ¢agdas unsurlar, izleyiciyi gorsel ve kavramsal bir gerilim
icine sokar. Sanat¢i, gecmisin romantize edilmis imgelerini modern
diinyanin sorunlarini1 yansitan yeni katmanlarla i¢ ige gecirerek, tarihsel
ikonografi ve ¢cagdas elestirel bakisi bir araya getirmektedir.
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Sekil 27. Kurt Weiser, 2023, Untitled Teapot (Weiser, 2023)

Geleneksel bir aliskanlik olarak, seramik bi¢im denince akla
gelenlerden biri olan ¢aydanlik formunu ¢okga kullanan sanat¢1 Kurt Weiser
de; Untitled Teapot isimli eserinde Scott’un gelencksel ve giincel birlesim
etkisini kullanmigtir. Weiser’in bu c¢aydanlik formundaki eseri (Sekil 27),
doga ve insan iligkisini irdeleyen siirrealist bir estetige sahiptir. Yiizeye
islenen detayli resimler, natiiralist bir anlayisla ele alinmis olup, doganin
farkli unsurlarini i¢ ige gegirir. Genellikle flora ve fauna temalarini igeren bu
tiir eserlerde, imgeler sadece dekoratif 6geler olmanin 6tesinde, insan ve
doga arasindaki organik baglantiya dair sembolik anlamlar tasir. Doganin i¢
ice gecmis gorilintiileri, seramik formlarda boyutla birlikte yeni bir gerceklik
yaratir. Caydanlik formunun kavisli yiizeyine yayilan kompozisyon,
perspektif algisin1 degistirerek imgeler arasinda organik bir akis olusturur.
Sanatginin  uyguladigi detayli boyama teknigi, geleneksel seramik
stislemeleri ile resimsel anlatimin birlestigi bir 6rnek sunmaktadir. Eserdeki
imgeler, birbiriyle baglantili bir hikdye anlatirken, ¢aydanligin formu ve
ylizey kavislerin, bu anlatiy1 izleyicinin algisina gore siirekli degisen bir hale
getirdigi sdylenebilir.

Sekil 28. Mara Superior, 2021, Porcelain Love Letters Serisinden, The Nymph of
Spring (Superior, 2021)
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Genellikle porselen biinyeler ile c¢alisan Mara Superior, bu
geleneksel ve statii sahibi malzeme ile olduk¢a tartismali eserler ortaya
cikarmaktadir. Sekil 28’de yer alan The Nymph of Spring isimli eserinin de
yer aldigi sergi biilteninde sanat¢inin imge referanslarim1 dayandirdigi
kaynaklar su sekilde anlatilmistir; “Mara Superior'in Sanat Tarihi ve
Dekoratif Sanatlar Tarihi'ne olan tutkusu, kariyeri boyunca ¢aligmalarina yon
vermistir. Superior, tarihi ilhamlari kendi gorsel dagarcigi ve c¢agdas
gorisleriyle sentezleyerek yeniden yorumlamak suretiyle giizellik yaratmay1
amaglamaktadir. Superior'in onlarca yildir gelistirmekte oldugu kendine
0zgi gorsel dili biiyiik dl¢lide porselene dayaniyor, ancak resim, sanat tarihi,
seramik tarihi ve ¢cagdas sanati da kapsiyor. Bu serideki eserler, Misirlilardan
baglayarak on yedinci yiizyil Avrupa seramiklerine kadar uzanan sanat tarihi
referanslarin1 ¢agdas bir bakis acisiyla yan yana getiriyor. Ortaya c¢ikan
nesneler tarihsel siireklilik iginde kok salmigtir” (Porcelain Love Letters,
2023). Superior’in The Nymph of Spring adli eseri, mitolojik bir figiirii
merkeze alarak, doga ve baharin yeniden dogusu temasini isler. Nymph
figiirii, antik Yunan ve Roma mitolojisinde su kaynaklari, ormanlar ve
doganin diger unsurlariyla iliskilendirilen ruhani varliklar1 simgeler. Eserde
nymph figiirli, dogayla biitiinlesmis bir formda sunularak, imgelerin organik
bir uyum iginde aktarildigi bir kompozisyon olusturulmustur (Sekil 28).
Sanatginin yiizeye uyguladigi ikonografi, figiiratif ve siisleyici unsurlarin
dengeli bir bicimde yerlestirilmesiyle dikkat ¢eker. Merkezde yer alan
nymph figiirii, ¢evresindeki dogal unsurlar ile bir biitiinlikk icerisindedir.
Baharin gelisini simgeleyen ¢icekler, yaprak motifleri ve akan su imgeleri,
eserin tematik baglamin1 destekler. Kompozisyonun anlatisal yoni,
figiirlerin arasindaki iligkiler ve doganin dinamizmi iizerinden sekillenir.
Ancak bunca doga unsuru ve mitolojik romantizmin arka planinda izleyiciye
aktarilan bir alt metin yer almaktadir. Kompozisyonun gerisinde yer alan ve
yanan ormanlar.

Sekil 29. Betty Woodman, 2015, Aztec Vase and Carpet (Woodman, 2015)
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Seramik ve imgenin yeniden yaratimi konusunda olduk¢a deneyimli
olan sanat¢1 Betty Woodman, “heykel, resim ve seramigi son derece 6zgiin
ve hemen taninabilir bir bigimsel séz dagarciginda sentezlemesiyle savas
sonrast Amerikan sanatinin en Onemli seslerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Antik ve modern sanat tarihi geleneklerinin cesitliligini
somutlagtiran okumalarinin yani sira korkusuz gorsel haz arayislari, onu
toplumsal cinsiyet, modernizm, zanaat, mimari ve evcimenlik
tartismalarinda cesurca cagdas bir figiir olarak konumlandirmistir. 1950'lerde
bir stiidyo ¢omlekgisi olarak iiretimlerine baslayan sanat¢i; sonraki on yillar
boyunca, seramigin ¢agdas sanat baglaminda nasil islev gorebilecegine dair
radikal yeni bir vizyon yaratti. 2000'lerin basindan itibaren, Matisse ve
Picasso gibi modernist ustalarin mirasin1 giderek daha dogrudan bir sekilde
ele aldi, multimedya islerine tuvali dahil etti ve epik tarih resminin genisligi
ve dramasiyla i¢ mekan sahneleri olusturdu” (B. Woodman, 2020). Sekil
29’da yer alan Aztec Vase and Carpet isimli Woodman eseri bu ¢esitliligi
cok net bir sekilde yansitmaktadir. Aztek kiiltiiriinden ilham alan seramik
stislemeleri ve tekstil motiflerini bir araya getirerek seramik yiizeyde farkli
kiiltiirel referanslarin harmanlandigi par¢ada Aztekler’in geometrik ve
sembolik desenleri, soyutlanarak modern bir yoruma tabi tutulmustur.
Geleneksel Aztek ikonografisi ile ¢agdas seramik dili i¢ ige gecerken,
imgelerin yiizeydeki hareketi dinamik bir yap1 olusturur. Ayni1 zamanda iki
bilindik imgenin, vazo ve halimin birlesimi seramik malzemenin katmanli bir
ylizey olarak ele alinmasimi saglar. Renklerin ve desenlerin birbiriyle
etkilesimi, izleyicinin goziini farkli yonlere yonlendirerek eserin anlatisini

giiclendirir.

Sekil 30. Betty Woodman, 2001, Botanical Gardens (Woodman, Botanical Gardens,
2001)

Botanical Gardens ise (Sekil 30), soyutlanmig ve bigim bozuma

ugratilmis formun ylizeyine islenen pencere imgesi ile izleyiciyi
gbzlemlenen yerine koyan bir anlati olusturmustur. Amorf geometrik
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sekillerin form biitiinlinden ¢ikarilmasi ile kulp elde edilmesi ve merkezde
kalan kismin kapsayici bi¢imi; seramigin boslugu hapsetme ve tasinabilme
Ozelligine atifta bulunmustur. Yiizeyde yer alan figiiratif 6geler, lekeler ile
betimlenmis ve dogal imgelerle birlikte iliskilendirilmistir. Woodman Venus
isimli eserinde ise (Sekil 31), klasik mitolojiden ilham alinan Veniis
figiiriiniin modern bir yorumla islendigi ve stilize bir naiflikle aktarildigi
goriilmektedir. Veniis, Bati sanat tarihinde dogurganlik, ask ve giizellik
temalartyla iliskilendirilen bir figiirdiir. Woodman’in seramik yiizeyde
yarattigl soyut imgeyle, Veniis ikonografisini geleneksel formlarin disina
tagiyarak cagdas bir anlati ortaya koyar. Figiiriin parcalanmis ve yeniden
bicimlendirilmis goriintiisii, izleyiciye geleneksel Veniis tasvirlerinden farkli
bir okuma sunar. Renklerin kontrastt ve formun organik akisi, eserin
biitiinsel kompozisyonunu destekleyerek, sanatginin klasik temalar1 nasil
yeniden yorumladigini géstermektedir.

Sekil 31. Betty Woodman, 2014, Venus (Woodman, Venus, 2014)

Pek cok farklt materyal ve medya ile sanatsal iiretimler yapan
Joellyn Rock ise, seramigi kendi hikayelerini anlatmak i¢in boyutlu bir
kanvas olarak kullanmaktadir. Narrative Ceramics serisinde de seramik bir
hikdye anlatim araci olarak kullanilmistir (Sekil 32, 33). Seramik iizerine
islenen imgeler, anlatisal bir akis olustururken, figiirlerin yerlesimi, renklerin
se¢cimi ve sahnelerin kompozisyonu dramatik bir etki yaratmaktadir.
Eserlerde siklikla mitolojik, folklorik ve tarihi referanslara rastlanir. Sanatci,
figliratif unsurlarin yerlesimiyle izleyiciyi belirli bir yonlendirmeye tabi
tutarak hikayenin akigmi belirlemektedir. Sekil 32’de yer alan eserde klasik

45



sayilabilecek bir seramik form yatay olarak renk ve imgelerle birbirinden
ayrilirken, teatral bir sahne diizeni olusturuldugu goriilmektedir. Kullanilan
imgeler, masals1 ve mitolojik referanslar tasiyan, ayni zamanda insan
psikolojisini ve igsel catismalart yansitan bir estetik anlayis sergiler.
Yiizeydeki koyu renk tonlar1 ve 1sik-gblge oyunlar, figiirlerin hareketlerini
vurgulayarak eserin anlatisal boyutunu giiclendirir. Rock kendi {iretim
seklini sdyle tanimlar; “Gorsel bir anlatici olarak, tercih ettigim mecra yillar
icinde degisti, ancak her zaman goriintiilerle hikayeler anlatiyorum. Bu
hikayeler basili medya icin illistrasyonlar, karistk medya galeri
enstalasyonlar1 ve ortak performans projeleri olarak sekillendi. Digerleri
kilden yapildi, anlatilar seramik kaplar iizerinde dekorasyon olarak gizlendi”
(Bio of Joellyn Rock, 2014).

Sekil 32. Joellyn Rock, 1987-1990, Narrative Ceramics Serisinden (Rock, 1987-
1990)

Serinin bir diger eserinde ise (Sekil 33); figiirlerin ritmik bir diizen
icinde seramik yiizeye yerlestirildigi goriilmektedir. Figilirler dans eden,
donen veya hareket eden bedenlere sahip olup, bir ritiiel sahnesini
andirmaktadir. Bu diizenleme, ilkel topluluklardan modern déneme kadar
uzanan kolektif ritliel sahnelerine referans niteligi tasir. Figiirlerin belirli bir
olmasini destekler. Renklerin ve imgelerin kullanimiyla, figilirler arasindaki
iliski belirgin hale getirilmis ve ylizeyde belirli bir ritmik denge
olusturulmustur. Izleyici, figiirlerin beden dilinden ve yerlesiminden yola
¢ikarak anlatiya dair ¢esitli okumalar gelistirebilir.
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Sekil 33. Joellyn Rock, 1987-1990, Narrative Ceramics Serisinden (Rock, 1987-
1990)

Cagdas seramik sanati, imgelerin tarihsel ve kiiltiirel bellegi nasil
sekillendirdigini sorgulayan, disiplinler arasi bir anlati1 pratigi olarak one
cikmaktadir. Geleneksel anlatim bigimlerinden beslenerek yenilikei teknikler
ve kavramsal yaklasimlar ile genigletilen seramik, sanatgilarin bireysel,
toplumsal ve politik meseleleri ele almalarina olanak taniyan ¢ok katmanl
bir ylizey sunmaktadir. Sanatcilar, tarihsel ikonografiyi ve ¢agdas imgeleri
bir araya getirerek gecmis ile simdi arasinda bir diyalog kurmakta,
malzemenin dokusal ve bigimsel 6zelliklerini yaratici bir sekilde kullanarak
yeni anlam katmanlar1 olusturmaktadir.

Incelenen eserler, seramik yiizeyde imgenin islevinin nasil
doniisiime ugradigini, anlati bigimlerinin nasil ¢esitlendigini ve malzeme ile
imge arasindaki iligkinin sanatsal iiretimde nasil sekillendigini ortaya
koymaktadir. Figiiratif ve soyut anlatilar, dijital baski tekniklerinden el
yapimi dekoratif unsurlara kadar genis bir iiretim skalasinda ele aliarak
seramigin yalnizca bir yiizey ya da hazne degil, ayn1 zamanda kavramsal bir
ifade araci olarak degerlendirildigini gostermektedir.

Bu baglamda cagdas seramik sanati, imgelem giiclinii gelenek ve
yenilik arasinda bir koprii olarak kullanan ve sanatsal anlatinin smirlarin
irdeleyen bir noktada durmaktadir. Seramik yiizeyde kullanilan imgeler,
yalmzca estetik bir kompozisyon olusturmanin 6tesinde, toplumsal, kiiltiirel
ve kigisel temalara dair derinlikli yorumlara da olanak tanimaktadir. Boylece
seramik, ¢agdas sanat pratiginde Ozgiin bir ¢aligma alani yaratmakta ve
sanat¢cinin diisiinsel siirecini somut bir bi¢cimde izleyiciye aktaran dinamik
bir malzeme olarak konumlanmaktadir.
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SONUC

Seramik sanati, tarih boyunca yalnizca islevsel bir iiretim alan
olmanin 6tesine gecerek, kiiltiirel, estetik ve kavramsal bir anlat1 araci1 haline
gelmigtir. Antik donemlerden itibaren ikonografi ile derin baglar kuran
seramik, dini, mitolojik ve toplumsal imgelerin aktarilmasinda 6nemli bir
yiizey olarak degerlendirilmistir. Farkli cografyalarda gelisen teknikler ve
bicim anlayislari, seramigin yalnizca belirli bir kiiltiirel form olarak
kalmadigini, aksine siirekli doniisen ve yeniden sekillenen bir anlati
platformu sundugunu gostermektedir. Bu baglamda seramik, sanat tarihinin
farkli donemlerinde imgelerin evrimine taniklik etmis ve sanatgilar
tarafindan geleneksel motiflerin yeniden yorumlanmasina imkén tanimastir.
Cagdas seramik sanati, geleneksel ikonografiyi yeni estetik yaklagimlarla bir
araya getirerek seramigin anlati giiciinii farkli bigimlerde ele almaktadir.
Yeni Imgecilik gibi sanat hareketleri, figiiratif ve soyut 6gelerin i¢ ige
gectigi  bir anlayis1 benimseyerek imgelerin farkli yiizeylerde nasil
kullanilabilecegini sorgulamis, bdylece seramigin malzeme olarak tasidigi
anlati potansiyelini genisletmistir. Bu dogrultuda, seramik sanat¢ilarinin
yalnizca geleneksel tekniklerle degil, ayn1 zamanda dijital baskilar, deneysel
yilizey uygulamalar1 ve {i¢ boyutlu form denemeleri ile yeni ifade alanlari
olusturduklar1 goriilmektedir. Bu siirecte, seramigin bir sanat malzemesi
olarak sinirlart zorlanmis ve yalnizca islevsel bir nesne olmaktan ¢ikip,
cagdas sanatin bir pargasi haline gelmistir.

Seramik yiizeyinde imgenin kullanimi, farkli dénemlerde degisen
toplumsal ve sanatsal ihtiyaglarla sekillenmistir. Antik Yunan ve Roma
donemlerinde figiiratif anlatilar 6n planda yer alirken, Islam sanat1 geometrik
desenler ve kaligrafiyi seramik ylizeyde onemli bir ifade bigimi haline
getirmistir. Ronesans ile birlikte seramik, resim sanatina yakinlasarak detayli
ikonografik sahneleri iceren bir anlati alanina doniismiis, modern donemde
ise geleneksel 6geler soyut ve deneysel bigimlerle yeniden kurgulanmistir.
Bu gesitlilik, seramik sanatinin farkli kiiltiirel baglamlarda nasil farkli
anlamlar kazandigin1 ve yiizeyin salt bir dekoratif unsur olmaktan ¢ikip,
sanatsal ve kavramsal bir anlat1 aracina doniistiiglinii gostermektedir.

Cagdas sanatla birlikte, seramik iretiminde de disiplinler arasi
yaklagimlar 6ne c¢ikmaktadir. Hem seramik sanat¢ilarinin hem de farkhi
disiplinlerde iiretim yapan sanatgilarin bu malzemeyi se¢gmesi, seramigin
ifade olanaklarinin genisledigine isaret etmektedir. Geleneksel formlar,
cagdas baglamda yeniden ele alinarak, gecmisin ikonografik miras1 ¢agdas
sanat anlayistyla bulusturulmaktadir. Seramigin malzeme olarak sundugu
fiziksel ve dokusal olanaklar, sanatgilarin ylizeyi yalnizca bir zemin olarak
degil, anlatinin dogrudan pargast olarak degerlendirmesine olanak
saglamaktadir. Boylece, imge kullanimi yalnizca bir siisleme 6gesi olmanin
Otesinde, sanatsal ve kavramsal bir arayisin temel unsurlarindan biri haline
gelmistir.
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Elde edilen bulgular, seramigin tarih boyunca farkli kiiltiirlerde
imgelerin tasiyicisi olarak nasil islev gordiigiinii ve bu ylizeyin zaman
icerisinde doniiserek cagdas sanat baglaminda nasil yeniden anlam
kazandigini ortaya koymaktadir. Yeni Imgecilik gibi hareketler, geleneksel
figiiratif ve soyut 6geleri yeniden ele alarak seramik yiizeyindeki ikonografik
anlatilart glinlimiiz sanat1 ile iliskilendirmistir. Cagdas sanatcilar, seramik
ylizeyini yalnizca estetik bir ylizey olarak degil, anlatiy1 bigimlendiren aktif
bir unsur olarak ele almakta ve bu yiizey araciligiyla bireysel, toplumsal ve
kavramsal temalar1 yeniden yorumlamaktadir. Geleneksel ikonografi,
seramik malzemede ¢agdas sanat anlayisiyla yeniden ele alinarak, seramik
sanat1 figiiratif ve soyut imgeler araciligiyla siirekli doniisen ve gelisen bir
anlat1 alani haline gelmistir. Bu doniisiim, seramigin sanatsal ve kavramsal
bir ifade bigimi olarak, disiplinler arasi sanatta giderek daha fazla
benimsenmesine ve sanatgilar i¢in alternatif bir anlati platformu sunmasina
olanak saglamaktadir.
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OZET

Giyinmek, insanlik tarihinin biiyilk boliimiinde ve her toplumda,
oncelikle iklim sartlarina baglh olarak gelisen bir durum olagelmistir. Ancak
sonrasinda  kiiltiirel ve soOylemsel kodlarla birlikte cesitlenmeye,
farklilasmaya ve ayrimlasmaya baslamistir. Sanayi devrimi sonrasi gelisen
modern toplumlarda giyinmek, artik moda kavrami adi altinda gelisen bir
pazarin konusu olmustur. Moda olgusu, kavramsallastik¢a bir¢cok diisiiniiriin
ve sanatcinin da ilgi alanma girmistir. Kadin ve erkekleri tanimlanmis
cinsiyetler olarak belirleyen kodlar, giyinme olgusu iizerinden, kiyafetlerle -
ki bir nevi kimliklendirme denilebilir buna-, sabitlemeye ¢aligmast modanin
biyo politika ugraslar1 hanesine bu anlamda yazilabilir.

Bu arastirma kapsaminda, ¢agdas sanat ve moda iligkisi baglaminda
beden, kimlik, cinsiyet konular1 meseleleri tartisilmaya c¢aligilmigtir.
Arastirmada hem cagdas sanat hem de moda alaninda literatiir taramasi
yapilarak arastirmanin kavramsal cergevesi olusturulmustur. Ayrica yine
cagdas sanat ve moda alaninda sanatsal eserler ireten sanatgi ve
tasarimcilarin eserleri de incelenerek arastirmanin amacina uygun bulgular
1s18inda yorumlar yapilmistir.  Arastirmanin sonucunda, modanin ¢agdas
sanatla iligkisinin nedeni olarak kapitalist toplumlarin serbest piyasa
ekonomilerinde, tiimiiyle tiiketime dayali yeni toplumsal yapilarinda hem
maddi hem de sembolik iiretim siire¢lerine olan muazzam Kkatkilarin
tartisilmistir. Aragtirmanin sonug¢ kisminda ayrica ¢agdas sanat ve moda is
birliginin nedenlerinin Neo-liberal ekonomi politikalarin bireyleri ve gruplari
tiketim toplumunun {retim ve tiketim iliskilerine angaje etme
politikalarinda da aranmasi gerektigi sonuglar1 da tartisilmastir.

Anahtar Kelimeler —Cagdas Sanat, Moda, Beden, Kimlik, Tiiketim.

CAGDAS SANAT VE MODA KESiSIMSELLiIGINDE
KiMLIiK VE BEDEN INSASI

“Diinya hepimiz icin ortak bir bulusma zemini olsa da, diinya tizerinde
bulunanlarin her biri, farkli birer konuma sahiptir. Birinin bulundugu konum,
nesneler haricinde, bir digerinin bulundugu konumla kesismez. Goriilmek ve
duyulmanin kiymeti, bakan ve duyan kigilerin her birinin farkl bir konumda

olmasindan dolayidir.”
Hannah Arendt

Moda, bireyin kimlik insasinda ve beden algisinda belirleyici bir rol
oynar. Kimlik, sabit ve degismez bir yapidan ziyade, siirekli doniigen,
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik baglamlarla yeniden sekillenen bir olgudur.
Moda, bu degisim siirecinin en 6nemli unsurlarindan biri olarak, bireyin
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kendini ifade etme bicimini etkiler ve toplumsal kabul mekanizmalariyla
sekillenir. Bu makalede, moda ve kimlik iliskisi incelenerek beden algisinin
nasil sekillendigi iizerinde durulacaktir.

Gilinlimiizde moda sosyal hayatimizin olmazsa olmazi haline gelmistir.
Moda kendini bireyin sosyal kimlikleri ile var eder. Kimlikler g¢ogullasip
farklilastik¢a, modaya iliskin tanimlar ve anlamlandirmalar belirsizlesir. Bu
diisiinceye iliskin Fred Davis ‘Moda, Kiiltiir ve Kimlik’ adl kitabinda sunlar
yazar:

“Sosyal kimliklerimiz nadiren bizim sectigimiz sabit karigimlardir.
Sosyal ve teknolojik degisimler, yasam dongiisiindeki biyolojik
eksilmeler, iitopya 6ngoriileri ve felaket kosullar tarafindan kiskirtilan
kimliklerimiz sonsuz bir bigimde kendimize vuku bulan sayisiz
gerilimi, c¢eliskiyi, kararsizligi ve karsithgi mayalandirir. Moday1

besleyen de kolektif bir bicimde deneyimlenen, bazen tarihsel olarak
tekerriir eden kimlik kararsizliklaridir (Davis, 1997:17),”

Davis’e (1997, 17) gore modanin belirsiz ve degisken olmasi onun
arastirilacak bir olgu oldugunu gosterir. Fakat bazi diisiiniirlere gore, bu
Ozellik onun Onemsiz olmasindan kaynaklanmaktadir. Gergekten de oyle
midir? Bireyin sosyal ve kamusal alanda kimligini ortaya sunarken ki en
onemli aygitlardan biri olan moda 6nemsiz midir? sorusunu akla getirir. Bu
soruya verilecek cevap elbette modanin 6nemli bir sosyolojik ¢6ziimleme
aract oldugu yoniinde olacaktir. Moda evrenseldir. Degisim, doniisiim ve
belirsizligini kiiltiir ve toplumlarin degisim ve doniisimden alir. Peki birey
bu siirecin neresindedir? Bireyin moda araciliyla sosyal kimlikler
edindigini daha once belirtmistik. Birey sosyal alanda kendini ‘kim’ ve ‘ne’
olduguyla iligkili olarak var etmeye calisir. Glinlimiizde birey kisisel
ozelliklerinden &nce imaj olarak kendini sunar. imajin giin gectikge Snemli
hale gelmesiyle birey ‘kim’ oldugundan ziyade, ‘ne’ sorusuna maruz
birakilir. Hanna Arendt (2011); bir kisinin ‘kim’ oldugunu anlatmaya
basladigimiz anda, kelimelerimiz bizi, o kisinin ‘ne’ oldugunu anlatmaya
dogru gotiirmeye baslar; o kisinin kendine has 6zelliklerini goz ardi ederek
diger insanlara yansittig1 Ozelliklerini tarif etme tekrarina diiseriz” der.
Sosyo-ekonomik ve kiiltiirel gereksinimlere siirekli degisen moda, iktidar
sistemlerinin, toplumsal kimliklerin ve sosyal siniflarin ayrimlagmasinda her
zaman kullandiklar1 aparatlardan biri olmustur. Ozellikle cinsel kimliklerin
tanimlanmasinda ve taninmasinda belli kimlikler onaylayacak ve bir gruba
dahil edecek bazilar ise tamamiyle kimlik ve sistem dis1 bulunup yasak
olarak kabul edilecek, kayit disi birakilacaktir (Ornegin; Bati uygarlig,
beyaz, erkek ve hetero kimligi iizerine kuruludur). Moda, kimliklerin
olusumunda bireylerden toplumun bekledigi reaksiyonlarin olugmasinin en
blytik aygitidir. Sistem, kitle iletisim araglarini kullanarak, kiltir ve
ekonomi Tlizerinden biitin kamusal alanlar1 kendi istedigi gibi tek
tiplestirerek bireyleri ve yasam bigimlerini toplumun onayladig1r gibi
sekillendirir. Bu agidan globallesen medya ve kiiltiir moday1 etkin hale
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getiren araclardandir. Bu mecrada kamusal alandaki benlik sunumlarim
gergeklestiren bireylerin giysileri konusur. Benlik sunumunun en 6nemli
unsuru giysidir. Moda, toplumsal iktidarin bir denetim, gozetleme ve
paylasim araci olarak aragsal aklin bir parcasidir (Yagli 2011:158). Crane’e
(2003: 314) gore de; ozellikle toplumsal hayatin 6nemli bir alani olan
sokakta, bireyler kendilerini digerlerine sergiler ve bedenlerini gdsterirler.

Toplumun kimlik insasinda birey olarak adlandirilan insanlar 20.
Yizyil ile birlikte kitle iletisim araglar1 ve kiiltiir enddistrisi araciliiyla
imgelere ve imajlara maruz kalmis, bu da onlarda siirekli baska biri olma
isteyi uyandirmistir. Bu degisim istegi tam da sistemin istedigi degisimlerdir.
Degisim ve bu degisim dogrultusunda olusan talepler tiiketim toplumu
yaratma da ¢ok onemli bir unsurdur. Bireylere moda vasitasiyla ihtiyaclar
listesi olusturmak, bunlari sorgulamadan almak ve bir ihtiyagmis tiilketmek
icin ¢esitli figilirler yaratilir. Bu figiirler moda ikonlaridir. Moda ikonlar
araciligryla bireyin arzusunun nesnesini olustururlar. Bu sayede de, belirli bir
yonde, sistemin isteklerine uygun kiiltiirel doniistimlerin gergeklesmesi
kac¢iilmazdir.

Giindelik hayatin i¢inde boguntuya getirilen bireyin medya ve moda
araciligryla ihtiyaclar listesi olusturulur. Henri Lefebvre ‘Modern Diinyada
Giindelik Hayat’ adli kitabinda bu durumu su sekilde ifade eder:

“Toplumsal diizlemde ortak kabul edilmis degerlerin diger toplumsal

katmanlardaki insanlarca da paylasilarak, Ogrenilmesi, hatta

haklilastirilmasini 6ngdren giindelik hayat, yirmidort saatin igindeki

her eyleme agiktir; aligverise ¢ikmak, yemek yemek, giyinmek gibi

siyasetle iligkisiz alanlar1 da kapsar” (Lefebvre, 1998).

Gundelik hayatin gergekligi nesnelestirilerek, dogal ve mesru kilinir.
Bu sekilde, gergekligin toplumsal ingasinda énemli bir kavram olan ideoloji,
bireye kendiliginden yerlesmeyip, bireyin i¢inde yasadig1 evrene dair simge
ve anlamlarin kargilikli bir bi¢imde etkilesimi sonucu olusur” (Yagl,
2011:158). ideoloji, toplumsal diinyanin derinlerine sizarak, o gercekligin
kurucusu haline doniisiir. Buradaki temel hedef, sistemin bir zorlama ve
dayatma olmadan bireyin istegiyle yapiliyor izlenimi yaratarak, sistemin
medya yoluyla mesrulastirilmig kabul yani arz talep iliskisi olugturmaktir.
Kiiltiirel inga dedigimiz olay tam da boyle gerceklesmektedir.

Ideoloji, bir toplumsal blogun birligini koruyan bir aragtir. Bu yolla
kurumsallastirilan ~ gergeklik tamimlar1 tabi olan smiflarin  yasanan
gergekligini de olusturmaktadir. (H. Foster, 1994: 191). Bu a¢idan, giindelik
yasamda neredeyse en onemli alana sahip olan kiiltiir, aslinda sorgulanmasi
gereken bir alandir. Bu konuda J. Lull ‘Medya, Iletisim, Kiiltiir’ adl
kitabinda sunlar1 yazar:

“(...) Degerler, gelenekler, inanclar, maddi objeler ve yasanilan gevre

tarafindan bicimlendirilen ‘6zel bir yasam bicimi’ (...) insanlarin,

temelde kalici, ama ayn1 zamanda rutin iletisim ve sosyal etkilesim
icinde degisebilirlik o6zelligine de sahip etkinliklerini, diinya
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goriiglerini, seyleri, inanglart igeren dinamik ve karmasik cevresi,
ortam, konusma, giyinme, beslenme, yiyeceklerin hazirlanmasi ve
tiketilmesine  iliskin  belli  kaliplarin  gelistirilmesi ~ (...),
tapinmalarimizi, tapinma bigimlerimizi, zaman ve uzayr nasil
bi¢cimlendirdigimizi, nasil dans ettigimizi, g¢ocuklarimizi hangi
degerler icinde toplumsallastirdifimiz ve gilindelik yasamimizi
olugturan bunun disindaki bir¢ok ayrinti(...) kiiltiirle iliskilidir” ( Lull,

2001: 95).

Buradan sunu anhiyoruz ki; modanmn da benzer bir islevi vardir.
Bireylerin diisiince yapisini, toplumlarin yasayis bi¢imini, ddnemsel
degisimleriyle birlikte moda kavramiyla birlikte ele alabiliriz. Modanin
isleyis yasalar1 tam da toplumun degisim ve doniisiim yasalarina ickindir.
Kiltlir igerisindeki isleyis de aslinda aynidir; denenmemis seyler ve
onaylanmamis tarzlar ya da diisiinceler sistem icin tehlikeli ve risk tasir.”
(T.W. Adorno, 2008: 65). Modern Kapitalist toplum sistemi bu ylizden
medya ve kiiltiir endiistrisi araciligiyla, kendisi i¢in tehlikeli ve risk tasiyan
faktorleri bertaraf etmek icin tiiketimi ¢ok Onemli bir hale getirmistir.
Bireyin siirekli talep etmesi ve sistemin de ihtiyaglar dogurmasi. Bu da
sistemin devamliligi igin ¢ok onemlidir. Aydin’in ifadesiyle;

Insan dogayla kars1 karstya kaldig1 andan itibaren nesneleri iiretmeye

baslamigtir. Baglangigta hayatta kalabilmek i¢in doga karsisinda

tiretilen nesneler daha sonra belirginlesen ihtiyaglara gore
sekillenmistir. Zamanla insanin i¢inde yasadigi donemleri sosyal,
kiiltiirel, ekonomik, politik ve duygu durumlarima goére yasantilari
hakkinda bilgi verici gostergelere doniismiistiir. Nesneler, insanlarin
yasadig1 toplumsal ve bireysel doniisiimler karsisindaki diyalektik

iligkilerin zaman igerisinde nasil degistiklerine de dikkat ¢eker (Aydin,
2023: 67).

Bu baglamda kapitalist sistem, yeniden kendini iiretebilmesi adina
bireylerde ihtiya¢ duyulan seyler yaratilir ve bireyler bunlar1 arzular hale
getirilir. Bu dogrultuda bir tiiketim kiiltiirii olusturur.

Eglence ve keyif duygusu ticaret ile iligkilendirilir. Giindelik hayatin
kapsamindaki seyler onceden belirlenerek, ne dinlenecegi, ne giyilecegi,
hangi kisilerin ikon olacagi Onceden planlanir ve denetlenir. En iyi
planlanmis tiikketim teknigi ortada alicisi yoksa degersizdir. Isteklerinin
Oznesi olamayan birey, isteklerine tabidir. Bu yapida mutluluk vaat edilir
(Yagl, 2011:159).

Birey manipiile edilmis talepler karsisinda kimlik insasini nasil
gergeklestirir? Arzusu onun arzusu mudur? Yoksa arzusu, iiretilen bir arzu
mudur?  Adorno’ya gore; “S6z konusu olan, onlara {iflenen ruhtur,
efendilerinin sesidir” (T.W. Adorno, 2008: 110). Egemenin yarattig
toplumsal sinif ayrimlarinin arasindaki uguruma bir koprii gorevi iistlenen
moda, bu ayrimin bazen gozle goriiniir, bazen gozle goriinmez bir aracidir.
Cinsiyet ayriminda ayni tutum s6z konusu mudur? Bazen evet bazen hayir.
Cinsiyet konusunda sistem yer yer sertlesip iki kutup yaratma gayesindedir.
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Bizden olanlar ve digerleri ayrimi yer yer géze ¢arpmaktadir. Sunu belirtmek
gerekir; tiiketim artikca sistem icine dahil edilmeyen siiflar, toplum
igerisinde yer edinme c¢abasina girismekte ve bunun i¢in iiretim sahalarinin
calisani olarak bir yer edinmeye c¢alismaktadir. Birey bu sahanin iginde yer
edinmeye calisirken bunun olunmasi gerekliligi iizerine kosullanmis ve
farkinda olmadan tam da, sistemin belirledigi alanda kendine yer edinmis
olmaktadir. Peki, Modern Kapitalist sistemde bu nasil ger¢ceklesmektedir?

Bu gerceklesme, modanin sistem i¢indeki ‘yumusak’ ve ‘homojenik’
kimliginden kaynaklanir. Kimligin insasinda tiiketim kiiltiiriiniin en goriiniir
bicimlerinden biri olan giyim, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet ve statiiniin
en belirgin gostergelerinden olup, farkli donemlerdeki toplumsal yapilar
icindeki konumlarin nasil algilandigin1  ve statiiniin  sinirlarint  da
belirlemektedir” (Yagli, 2011:159).

Moda, aslinda sistemin takip etme onaylama ve denetim
mekanizmalarindan biridir denilebilir.  Toplumdaki sinifsal ayrismalar
diizenler ve bu smifsal iliskilerin arasinda hegemonyasini ilan eder. Moda
sistemin bir denetim, onay mercii olarak karsimiza ¢iktig1 gibi, giydiklerimiz
bir giysi, aksesuar olmaktan cikip daha baska anlamlar tasiyan gostergeler
haline gelir. Aslinda haline gelir demek zayif kalir. Sistemin yarattig1 sinifsal
ayrismalarmn en biiyiik gostergesidir kiyafetler. Ozellikle cinsiyet ve kimlik
kodlar {izerine bir ayrismay1 gergeklestiren moda, kendi kullarini isterse
yumusatip hatta yumusatmakla kalmayip yikabilen bir giice sahiptir.

Moda, bireylerin cinsiyet, sinif ve toplumsal kimliklerinin, giindelik
hayatin onaylanmis kamusal alaninda Ozgiirce ve kendi iradeleriyle
yasadiklar1 yanilsamasini yaratma giiciine de bu anlamda sahiptir. Medya ve
kitle iletisim araglarmin yaratti§i begeni ve bunun sonucunda gergeklesen
tiretim ve tiiketim is birligi, bireylerin metalarla iligkisine ve bu esyalarin
yasam standardi bakiminda sanki statii atlama yada belli bir sinifsal statiiye
kabul edilmeye iliskin bir algi yaratir. Yaratilan bu alg1, ayni zamanda i¢inde
bulunulan sinifsal uygunlugu da denetler. Bu algi bireye kiiltiirel kodlar
aracihigiyla Ogretilir. Kisiye aileden baslanarak, kamusal alana girene
kadarki siiregte bunun gerekli oldugu bilgisi asilanir. Bu 6grenme siireci de
bireyin slirekli sistem tarafindan imajlara maruz birakilmasindan
kaynaklanmaktadir. Kimlik insasi ve cinsiyet rollerinin de yine ayni kamusal
alanlardan kaynakli 6grenilip benimsenmesinden kaynakli bir 6n kabuldiir
aslinda. Kiiltiir ve sermaye smifsal ayrimda sunu ifade eder; list simif
gligliidiir ve toplum ve kimlik ingasini da yonlendiren-belirleyen kendisidir.
Begenilerimiz, satin aldiklarimiz, eglence bi¢imimiz, yasadigimiz evler,
kiyafetlerimiz ya ait oldugumuz sinifi yada olmak istedigimiz sinifi gosterir.
Moda toplumu bu esnek haliyle ele gegirir yonlendirir ve sekil verir. Yapay
ve kisisel olarak ikiye ayirabilecegimiz prestije ulagmanin bir aracidir. Aym
zamanda tiiketim toplumundaki bireyin yalnizliginin da bertaraf edilmesinin
bir arac1 olan moda, farkli olmay1 saglarken, benzedigi kisilerle arasindaki
farklar1 da azaltan bir alandir” (Barbarosoglu, 2012, 27).
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Ciinkli degisimi saglayan ana unsurlardan biri, ekonomiyle ilgilidir
(Barbarosoglu, 2012: 27). Moda, Kapitalizmin istedigi sekilde bireye yon
verir ve yon verdikge birey bu goriiniime ve yasam tarzina sahip olmak igin
gerekli miicadelesini verir. Ekonomi ve statii arttikca birey kimlik insasinda
kendini 6zgiir birakmak ister. Ciinkii degisimi saglayan ana unsurlardan biri,
ekonomiyle ilgilidir (Barbarosoglu, 2012:27). Ogretilen ve dayatilan
toplumsal cinsiyet ayrimmnda moday1 yanma alarak asil istedigi kimlige
biiriiniir, bunu da dnce giysileri ile yapmaya ¢alisir. Ciinkii moda esnektir ve
her doneme ayak uydurmak konusunda hig siiphesi yoktur. Bu da Modanin
zamansiz olusunun ifadesidir. Moda, siirekli bir -bagka hale gelis- siireci
icindedir. O halde Moda’nin zamani ne 6nce ne de sonradir. Bu durumu
Agamben, ‘Cagdas Nedir’ (2013: 48-49) adli makalesinde “Ne olursa olsun
modanin  kairosu yakalanamaz. Su an ‘modaya uygunum’ cimlesi
celigkilidir. Ciinkii 6zne bunu ifade ettigi anda zaten modaya uymamaktadir.
Moda geleneksel olan1 giiniimiize getirebilir. Yani moda amansizca
bolinmiis olan seyi birlestirebilir, 6li ilan ettigini bile geri ¢agirabilir”
seklinde ifade eder.

Moda ve Beden Ingsast

Modanin, sadece giyim-kusama iliskin olmadigmi daha &nce
belirtmistik. Modanin, 6zellikle giliniimiizde bireyin nasil goriinmek,
algilanmak istedigine iliskin yep yeni kimlikler sunuyor gibi diisiiniilmesi,
algilanmas1 saglaniyor. Aslinda olan sey ise, toplumsal bir onay etrafinda
olan biten bir seydir. Bu da medya ve kiiltiir endistrisi araciligiyla
gergeklestirilir. Dikkat edilirse; medyada nasil bir kadin yada nasil bir erkek
olabilecegimize dair siirekli sloganlar iiretilmektedir. Bir erkek ve kadin
olaral nasil giyinmemiz gerektigi, nasil kokmamiz gerektigi, nasil
beslenmemiz gerektigi, bos vakitlerimizi nasil degerlendirmemiz gerektigi
sirekli bize dikte edilir. Birey sokaga c¢iktigi an da, bilboardlardaki
reklamlara ve imajlara maruz kalmaktadir. Cep telefonlarimizda siirekli akis
halinde olan ve biitiin yerkiireyi gdzlerimizin Oniline seren imgeler,
kimliklerimizi biz farkinda olmadan bi¢imlendiren aygitlara doniismistiir.
Bireyin nasil goriineciginden nasil yasamasi gerektigine kadar karar mercii
artk modadir. Ancak bu siireg, bireyin kendi bedenine karsi
yabancilagsmasina neden olur.

Kitle iletisim araglar1 ile bireylerin yapay, manipiile edilmis
zevklerine moda, kullandigi ve topluma sundugu imajlarla 6zellikle cinsiyet
iizerinden kadin ve erkegi hedef alarak maruz kaldiklar1 imajlarla farkinda
olarak ya da olmayarak kiiresel sistemin istedigi kimliklere biiriiniiyorlar. Bu
imajlar etrafinda sekillendirilen kimlikler donemin ruhuna uygunlunluguyla
toplumsal olarak da olumlaniyor. Moda gorseller araciligiyla o6zellikle
kadinlara ulsamaya c¢alismakta ve siirekli bir bombardiman halinde, onlara
ideal bir bedene nasil sahip olacaklarma dair tliyolar sunmaktadir.
Televizyonun &zellikle de ideal beden hakkinda ¢ok fazla uyaran igerdigini
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ve boylece bu anlamdaki etkisinin de kaginilmaz olacagi dile getirilebilir.
Bugiin 6zellikle sosyal media gibi mecralar, televizyonun etkisini katbekat
asan uyaranlarla doludur. Bunun yaninda, kitle iletisim araclari sadece
kadinlar1 ve erkekleri hedef almamaktatir. Ergen ¢ocuklar, yasililar i¢inde
siirekli programlari séz konusudur. Ideal beden bugiin bir cinsiyetcilik
meselesine doniligmiistiir. Moda dergileri ve programlari, medya araciligiyla
kullanilan dil ve sdylemler bireylerin donemine gore su veya bu sekilde
goriinmelerine dair bir dil kullanmaktadir. Bu séylemler bireyin sahip olmasi
gereken ideal bedeni vurgulamakta ve bireyin kimlik insasinda énemli bir rol
oynamaktadir.

“Cocugun kendi bedeninin farkina varmasi ile baslayan beden algisi,
digerleriyle karsilastirma siireclerinden gecerek gelisir ve dmiir boyu siirer”
(Ozaltin, 2003). Bireyin kendi bedeni ile diger bedenleri siirekli kiyaslama
istegi beden ve kimlik imajinin bir hegemonyasi olarak okunmalidir. Cilinkii
ideal beden ve cinsel kimlik, ideal zihin ile de kiyaslanmaktadir. Kitle
iletisim araglar1 vasitasiyla sistemin ideal birey imaji modanin yarattigi
ikonlarla, popiiler olani belirleyip, ideal bedeni ve kimligi bize imaj olarak
sunmasindan kaynaklanmaktadir. Guy ve Banim (2000) yaptiklar
calismalarda, 6zellikle kadinlarin “olmaniz gereken kadin ve istenilen kadin”
sOylemleri ile goriislerini dile getirdiklerinde medya araciligiyla kullanilan
dilin bireyin kimliklerini ve bedenlerine dair olan algisinin nasil
yonlendirildigini ve bundan nasil etkilendiklerini gostermislerdir. Moda bir
giysi olmaktan c¢ikip bireyin kimligini topluma sundugu bir mecraya
doniismektedir. “Giysinin bu sekilde yonlendirilmesi idealize edilmis beden
imajin1 yansitmaya olanak verebilir. Ornegin, ideal beden tarifine uygun
goriiniimii saglayacak giysiler tercih edilebilir.” (Imren, 2018:105) Boylece,
moda ile birlikte sadece giysiler degil bedensel begeniler de degisime
ugramaktadir (Yagli, 2012).

Foucault, bedenin iktidar tarafindan sekillendirildigini soylemektedir.
Bireyin kimliginin ve bedeninin sekillendirilmesi iktidarlar tarafindan
gergeklestirilir.  Foucault “Cinselligin  Tarihi” adli kitabinda, yasam
iizerindeki bu iktidarin, 17. Yiizyildan itibaren iki bicimde gelistigini ve
bunlarin iki gelisim kutbunu olusturdugunu belirtir. M. Foucault’ya gore:

“Bunlardan ilki bedeni bir makine olarak merkezine almistir: Bu
bedenin terbiyesi, yeteneklerinin artirilmasi, giliglerinin ortaya
cikarilmasi, yararlilifiyla itaatkarliginin kosut gelismesi, etkili ve
ekonomik denetim sistemleriyle biitlinlesmesi, biitiin bunlar
disiplinleri sekillendiren iktidar yontemleriyle saglanmistir: insan
bedeninin anatomo-politikasi. 18. Yiizyil ortalarinda ise, tiir-bedeni,
canli varligin mekaniginin etkisinde olan ve biyolojik siireglerin
dayanagini olusturan bedeni merkez almistir: Bollasma, dogum ve
6lim oranlari, saglk diizeyi, yasam siiresi ve bunlar etkileyebilecek
tim kosullar 6nem kazanmistir; bunlarin  sorumlulugunun
yiiklenilmesi bir dizi miidahale ve diizenleyici denetim yoluyla
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gerceklesir. Iste bu da niifusun biyo-politikasidir”> (M. Foucault, 2020:
99).

Michel Foucault, bedenin ve yasamin kontrol edilmesinde, denetim
altina alinmasinda esas olanin yagam bigimleri oldugunu ve hayatin nasil
yasanacagina iligskin politikalarin kapitalist toplumlarda iktidarlarin temel
politikalarini olusturdugundan séz eder. iktidarlara bedene yaklasma hakkini
veren, 6liim/ 6ldiirme hakkin ellerinde bulundurmalarindan ziyade, yasamin
sorumlulugunu yiiklenmeleri olusturur. “Artik en yiice gorevi Oldiirmek
degil, yasam1 kusatmak bir iktidarin 6zelligidir. (M. Foucault, 2020: 99).
Foucault’ya gore; bedenlerin kontroliinii ve genel olarak yasamin
sorumlulugunu {istlenen ikitidarlarin zamaninda bulunmaktayiz. Adi gegen
kaynakta Foucault sunlar1 yazar:

“Egemen iktidarin simgeledigi eski Oldiirme giicli, yerini artik

titizlikle bedenlerin ydnetimine ve yasamin hesap¢t bir bigcimde

isletilmesine birakir. Klasik ¢ag boyunca hizla farkli disiplinler —dil,

okullar, kolejler, kislalar, atdlyeler- gelisir ve ayni zamanda siyasal

pratikler ve iktisadi gozlemler alaninda dogurganlik, uzun yasama,

kamu sagligi, konut ve go¢ sorunlari belirir; yani bedenlerin boyun

egmesini ve niifuslarin denetimin saglamak tizere ¢esitli ve ¢ok sayida

teknigin pitrak gibi bitmesine tanik olunur. Boylece bir ‘biyo-iktidar’

¢ag1 baglar” (M. Foucault, 2020: 99-100).

Guniimiizde iktidar, psiko-sosyal agidan kitle iletisim araciligiyla hem
kadinlarin, hem de erkeklerin kimlik insasinda, fazlasiyla s6z hakkina sahip
goziikmektedir. Bunu bir baski unsuru ile degil sundugu eglenceli hos
imgelerle ve sloganlarla yapmaktadir. Moda sadece bireylerin ne giyecegine
degil, bireylerin kamusal alanda nasil bir kimlige sahip olmas1 gerektigine
karar veren aygit olarak islev gdormektedir. Ayrica moda topluma sundugu
imajlarla ve kullandig1 materyallerle bir kimlik ingsasi da olusturmaktadir. Bu
acidan, denilebilir ki; Kiyafetler bireylerin toplum igerisinde belirlenen, daha
dogrusu kamusal alanda bireylere ne tiirden rollere yada nasil kimliklere
biirlinmeleri gerektigini gosteren bir aractir. Secilen giysinin toplum
icerisinde sundugu imge, bize, o bireyin ne / kim oldugunu, hangi toplumsal
sinifa mensup oldugunu, hangi onaylanmisg, kimliklendirilmis cinsiyete sahip
oldugunu gosterir. Bu durum psikanalitik agidan Lacan’in su ifadelerini
yankilar; “Beni goriiniirliik alaninda temel olarak belirleyen sey disaridaki
bakistir. Bakis vasitasiyla 1s1ga girer ve 1s18in etkisini bakistan alirim.
Dolayisiyla bakis, 1s18in  viicut bulmasimi saglayan aragtir ve bakis
fotografigimin ¢ikartilmasimi saglayan aractir” (J. Lacan, 2017: 114). Bu
baglamda moda ve nesneler biitliniiyle iiretilen giysiler, kisiyi dogal sartlara
karsi koruma gorevinden c¢ikip bir kimlik sunma araci, Gtekinin bakisi
araciligryla var olma araci olmustur denilebilir. Sosyal yasamin icerisindeki
birey, topluma eril ve kadin olarak idealize edilmis imajlar1 sunmaktadir.
Ekonomik olarak nasil bir yerde olusunu, statiisiinii, zihin yapisini,
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gorislerini, yine giydigi giysilerle tanimlamaya calisir. Ekonomik-politik
sistemler i¢in asil 6nemli olan, idealize ettigi ve sembollestirdigi bedenlerdir.
Bu nedenle sembolik beden operasyonlariyla bireyin 6zne olusunun bir
onemi kalmamis ve merkeze sistemin istedigi ‘ideal beden’ alimmistir.
Birey 6zne olusunu ve dahasi ozgiirliigiinii gitgide yitirmeye baslamistir.
Iktidar, tiiketimin istenildigi sekilde yiiriimesi ve sistemin diizeninin
bozulmamasi i¢in imajin merkezde olmasini saglamistir.

Tiiketim kiiltiirii, gliniimiiz toplumlarinda beden projesini, toplum igin
bir genel etkinlik haline getirmistir. Cagdas toplumlar, bedeni adeta bir proje
haline getirmeye yardim edecek diizenleyici inanglar ve uygulamalarin bir
santiyesi haline gelmistir. Glinlimiiz ekonomi-politik sistemi tiiketim kiiltiirii
icerisinde idealize ettigi ‘sembollesen beden’i, moda araciligiyla yani
giysiyle goriiniir hale getirmistir. Giysilerin asil amaci olan doga sartlarindan
koruma gorevi, artik anlamini yitirmig, yerine bedeni kontrol eden bir
mekanizmaya doniigmiistiir.

Bireyin, kimligi ve bedeni toplum ve kendi arasinda kurmaya calistig1
bir kdpriidiir. Ama sistem igin bireyin bedeni tiikketim kiiltiiriiniin nesnesidir.
Tiiketim kiiltiirii kitle iletisim araglari1 araciliiyla topluma sundugu imajlar
sayesinde bireye ideal bedenler icerisinde alternatif secimler yapma
Ozgirliigii de sunar. Birey bunu gercek bir 6zgiirliik sanmaktadir. Oysa bu
Ozgiirliilk manipiile edilmis bir 6zgiirliikten bagka bir sey degildir.

Glinlimiiz ge¢ kapitalizminde, toplumsal siniflarin ve kamu alanlarimin
diizenlenmesi neo-liberal ekonomi politikalar ¢ercevesinde degistirilip
doniistiirilmiistiir. Toplumun, iktidarin istegi ve yarar1 dogrultusunda iiretim
ve tiiketim bu amagla sekillenmektedir. Bunlarin en yaygin oldugu alanlar
tilkketim odakli alanlardir. Bu tiiketim odakli alanlar; alisveris merkezleri
medya sosyal aglar, imajlar ve popiiler kiiltiiriin yarattig1 ikonladir. Moda,
ideal beden ve kimlik degisimini siirekli kilmak adina bedeni ve yasami
denetim altinda tutmayr basarmistir. Moda sloganlarin1  dikkatle
inceledigimizde, bireyin beden odakli bir talebe ihtiyag duydugunu
gbozlemlemekteyiz. Oznenin sahip oldugu kendini ifade etme ve
konumlandirma davraniglarindan iiretilen bilgi, iktidarin isledigi ve yeniden
irettigi bilgiyle i¢ ice gegmistir. Bu durumda da bu bilgi, 6znenin bir
parcasidir” ve beden ekonomik dengeler ve egemenlik iligkilerinin odaginda
yer alir. lktidar iliskileri beden iizerinde dogrudan bir miidahalede
bulunmaktadir. Bedenin siyasal olarak kusatilmasi onun ekonomik
kullanimina baglidir. Bedenin iktidar ve egemenlik iligkileri tarafindan
kusatilmasinin  nedeni  blylik oOlgiide iretim giicii olmasindan
kaynaklanmaktadir, fakat bedenin isgilicli olarak olugmasi ancak onun bir
tabiyet iligkisi i¢ine alinmasi halinde miimkiindiir. “Beden ancak hem
iiretken beden, hem de tabi kilinmis beden oldugunda yararli bir gii¢ haline
gelebilmektedir” (Foucault 1992: 33).

Birey ayni1 zamanda kimlik siirecini kamusal alana sunarak onay almak
mecburiyetinde hisseder kendini. Judith Butler (2014), bu agidan toplumsal
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cinsiyetin bir ‘bedensel tarz’, tabiri caizse bir ‘edim’ olarak, hem kasitli hem
performatif bir edim olarak diisiiniilmesini onerir. Bu disipline edici tavir,
cinsiyet ve bedenlerin arasindaki bagm istikrarsizligini bir diizen bozucu
olarak diisiinmektedir. Bu a¢idan Grosz (2011), heteroseksiiecl norm ve
buyruklar1 hem performative bir sekilde tekrar eden, hem de onlar alt iist
eden 6znenin yikici ihlallerinden toplumu korumak adina, toplumsal cinsiyet
kategorilerine ihtiya¢ duyuldugunu belirtir.

Bireyin kendisinin nasil insa etmesine dair en ikna edici alan modadir.
Modanin; bireylerin kendi cinsel yonelimlerine varincaya degin, bir karar
mercii oldugunu sdyleyebiliriz. Aynmi sekilde modanin, bireyin hangi
cinsiyette ya da hangi toplumsal smifa aitse, nasil giyinmeli, nasil
beslenmeli, nasil evlerde yasamali vb gibi konular konusunda da diizenleyici
ve disipline edici oldugunu sdyleyebiliriz. Bu sdylemi yaygin hale getiren
ara¢ ise yine Kkitle iletisim araglaridir. Kadin ve erkek modasi diye
kategorilestiren de yine medyanin kendisidir.

Bireyin kimligine ve bedenine yapilan tiim miidahaleler, sistemin ve
iktidarmm  kendi  dengesini ve diizenini korumak istemesinden
kaynaklanmaktadir. Moda da, biyopolitika siizgecinden ge¢mektedir ¢ilinkii
modernizm ile birlikte ekonomik-politik sistemin temel tagi haline gelmistir
ve sistemin devam edebilmesinin en énemli aygit1 iretim ve tiiketim agidir.
Sistemin 6znesi yatirimcilardir yani ireticilerdir, hedefi de her zaman
bireydir. Bireyin bedeni, kimligi, zihni ait oldugu sinifin ve Kkiiltiir
yatinmciin sermayesidir. Sistem {ireticiye destek olarak bireyi tiiketim
yapmaya yoOnlendirir. Ve fretilenin tiiketilmesi i¢in medyanin biitiin
aygitlarini kullanilir. Hedefi 6zne olan Biyopolitika bireyi iiretici igin
degil, 6zneyi kendi bedeni, kimligi ve statiisii i¢in tiikettigine ikna eder. Bu
da modanin basar1 hanesine yazilabilir.

SONUC

Moda, bireyin kimligini olusturma, bedeni temsil etme ve toplumsal
yapilar i¢inde kendini konumlandirma siirecinde dnemli bir arag olarak islev
gormektedir. Gilintimiizde bireylerin kimliklerini insa etme siireci, beden
algilariyla dogrudan iliskilidir ve moda bu siirecin belirleyici bir unsuru
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kimlik, sabit ve degismez bir yapidan ziyade,
stirekli doniisen, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik baglamlarla yeniden
sekillenen bir olgudur. Tasarim bu doniisiimiin merkezinde yer almakta ve
modanin isleyis yasalarini belirlemektedir.

Moda tasarimecilari, modanin iiretiminde en etkili rol oynayan kisilerdir.
Uriiniin tasarlanmasi asamasinda, iiretiimesinde ve onun dolasima girip
yayginlagsmasinda ¢ok onemli katkilarn vardir. Denilebilir ki; tasarimcilar
olmadan modadan s6z etmek miimkiin olmayacaktir. Peki o halde, tasarim
nedir; tasarimin tartigilmasi bu sézciiglin kendisinden kaynaklanan bir
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baslangi¢ sorunu yiiziinden oldukga gii¢ bir istir. Tasarim terimi o kadar ¢cok
anlam basamagma sahiptir ki, bu bile tek basina bir karmasa kaynagidir”
(Heskett, 2013:12). Heskett, tasarimin bu agidan hem firiin, hem de hizmet
oldugu anlamlarini igerdigini belirtir. Ayn1 zamanda tasarimlamak olarak bir
yaratim siirecinden de sz edilebilir. Tasarim, bir seyin bi¢imini zihinde
canlandirmaktir. Zihinsel seviyede yapilan bu islemin iki ana evresi vardir.
1. Zihindeki gelisim. 2. Dis diinyaya yansimasi. Bu ifadeden yola ¢ikarak su
sOylenebilir; tasarim var olmayan ya da var olan nesnelerin ontolojik
durumlarindan ¢ikarilip baska bir diisiinceye doniismesi halidir. Tasarim
bireyin nesnelerle bir bag kurmasi ve bunun sonuncunda bir iletisim dili
olusturmasidir. “Suna i¢inde bulundugumuz diinyanin bi¢cim ve yapilarinin
ezici bir ¢ogunlukla insa tasariminin bir sonucu oldugu seklindeki 6nerme
belki acik ama yine de vurgulamaya deger bir Snermedir” (Heskett,
2013:15). Bu agidan, kaosu, diizensizligi bir kozmoza, yani diizene
doniistiirme ¢abasinda, tasarimdan séz edebiliriz. Bu baglamda, moda ve
kimlik arasindaki iligki, bireyin toplumsal baglam i¢inde kendini ifade etme
bicimini belirleyen giiglii bir sistemdir.

Victor Papanek; “Tiim insanlar tasarimcidir. Neredeyse her zaman
yaptigimiz sey tasarimdir, ¢linkii tasarim tiim insan faaliyetlerinin temelidir”
(Papanek, 1973:23) der. Yukarida soz edildigi gibi, giyinmek var olustan
beri insanin siirekli gelistirdigi ve ilerlettigi bir durumdur. insanin hayatta
kalma giidiisiinden kaynakli giysiyi tasarlama eylemi hi¢cbir zaman 6nemini
kaybetmemis ve siirekliligini korumustur. Tasarim, 20. Yiizyilla birlikte
modern bir meslek haline gelmistir. 1868’de Fransa’da artik bir kurum
haline gelen moda sektorii terzi meslegini ikinci plana atip, nesneleri bizim
gormedigimiz bagka acgilardan gorebilen ve bunlari doniistiirebilen insanlari
daha 6n plana ¢ikarmistir. Moda tasarimciligr ile ilgilenenler, genellikle
sanat¢ilar ve sosyologlar olmustur. Sosyoloji disiplini i¢in moda, toplumu
coziimleme konusunda oOnemli veriler sunar. Sanatcilar i¢in, moda ve
tasarim, yaratima iliskin esin kaynaklar1 verir. Kawamura, bu noktada
modaya ve tasarima iligkin gayet anlagilir bir agiklama sunar. Kawamura’ya
gore:

“Tasarimcilara yonelik modabilimsel ¢oziimleme estetik degil, sosyal

orgiitsel bir igerik tasir. Moda, daha 6zel bir {irlin ve bir dahinin

harikulade igleri olarak tamimlanmaz. Yine de, tasarimcilarin
calismalar1 elzemdir, ¢ilinkii moda sisteminin sosyal yapisinin ve
organizasyonunun kavranmasi tasarimcilarin sistemdeki roliinii ve ne
drettiklerini de kapsar. Bu yilizden tasarimcilart ve onlarin
tasarimlarini, kumaglarini ve siliietlerini kap1 digsar1 edemeyiz, hatta

giysi tiplerinin tretim siirecleri, moda ve giyimi biitliniiyle anlamak

icin dikkate alinmak zorundadir. Modabiliminin niyeti yaraticilig1

tanimlamak degildir, ancak yaraticiligin anlami ve etiketleme siireci

sorgulanabilir. Moda sistemleri kiyafetleri modaya doniistiiriir. Moda
sembolik bir iiretimken, kiyafet maddi bir {iretimdir. Moda, giyim

araciligiyla sunulan bir semboldiir” (Kawamura, 2004).
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Modanin son ylizyilda sanatla bu kadar iliski icerisinde olmasinin
nedeni, sadece yaraticilik, yenilik, farklilik noktasinda birbirini tamamlayan
alanlar oldugu i¢in degildir. Ayni zamanda kapitalist toplumlarin serbest
piyasa ekonomilerinde, tiimiiyle tiiketime dayali yeni toplumsal yapilarinda,
hem maddi hem de sembolik iiretim siireclerine olan muazzam katkilarindan
dolayidir. Bunun yaninda, sanat ve moda isbirligi, bugiin herseyin
kiiltiirellestirildigi Neo-liberal ekonomi politikalarla toplumlari, her diizeyde
yeni yonetim ve denetim modellerine uygun hale getirme noktasinda da,
laboratuvar hizmeti goriir diyebiliriz. Ancak, 20. Yiizyill boyunca
gordiigiimiiz gibi, radikal modacilar ve sanatgilar, sistem dis1 yasama
bigimlerini, hayatin muazzam cesitlligini, yaratimin ve tasarimin siirsiz
giiciiyle, yine bu iki alanin isbirligi ile ortaya koyabilme becerisini
gosterebilmislerdir.

Moda, bireyin kimlik ve beden algisinm belirleyen ve ayn1 zamanda
toplumsal yapilarin yeniden iiretilmesini saglayan 6énemli bir mekanizmadir.
Heskett’in tasarimin toplumsal baglam igindeki roliine yaptigr vurgu,
Papanek’in tasarimin bireysel siireclerle iligkisini ele alig1 ve Kawamura’nin
moda sistemine yonelik yaklagimi, modanin yalnizca bir tiiketim nesnesi
olmanin otesinde, bireyin kimligini ve toplumsal statiisiinii belirleyen ¢ok
katmanli bir yap1 oldugunu gdstermektedir. Bu ¢ergevede, moda galigmalari,
bireyin moda araciligiyla nasil yonlendirildigini ve nasil kimlik kazandigim
derinlemesine analiz etmeye devam etmelidir.
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OZET

Bu calisma, ¢agdas Tiirk sanatinda tekinsizlik deneyimlerini bellek,
yabancilasma ve mekan baglaminda inceleyen teorik ve analitik bir
arastirmadir. Freud'un 1919 tarihli "Das Unheimliche" makalesinde
tanimladig1 tekinsizlik kavramimin—"tanidik olanin i¢indeki yabanci" ve
"bastirilmig olanin geri donilisii" olarak—c¢agdas sanat eserlerindeki
tezahiirlerini analiz etmektedir. Calismada, Nalan Yirtmag, Neriman Polat,
Server Demirtas ve Ozden Demir'in segili eserleri incelenerek, tekinsizligin
farkli sanatsal ifade bigimleri aragtirilmistir. Yirtmag'in "Valizde" ¢aligmast
gd¢ ve yerinden edilme deneyiminin tekinsizligini, Polat'n "Barikat 1" eseri
ev ici mekanin siyasi catisma alanina doniismesini, Demirtag'in "Ciglik 2"
animatronik heykeli insan-makine iliskisindeki tekinsizligi, Demir'in
"Otoportre, Portreler ve Diger Seyler" video yerlestirmesi ise medya
imgelerinin 6zel alana sizmasiyla olusan tekinsizligi gorsellestirmektedir.
Arastirma sonuglari, cagdas Tiirk sanatinda tekinsizlik deneyimlerinin {i¢
temel Ozelligini ortaya koymustur: Birincisi, tekinsizlik yerel baglam ve
evrensel sdylem arasinda bir diyalog kurarak, Tiirkiye'ye 6zgili toplumsal ve
siyasi gerceklikleri evrensel teorik cerceveler icinde yorumlar. Ikincisi,
tekinsizlik kolektif bellek ve mekan algisini doniistiirerek, bastirilmig
toplumsal travmalarin sanat yoluyla yeniden yilizeye c¢ikmasini saglar.
Ucgiinciisii, tekinsizlik mevcut toplumsal, siyasi ve Kkiiltiirel yapilari
sorgulamak icin elestirel bir ara¢ olarak kullanilir. Calisma, Tiirkge
akademik literatiirde gorece az islenmis olan tekinsizlik kavramini sistematik
bir bicimde analiz ederek literatiire 6zgiin katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler — Tekinsizlik, Cagdas Tiirk Sanat, Bellek, Mekdn, Yabancilasma.

GIRIS

Cagdas sanatin sundugu deneyimler, izleyiciyi giinlik yasamin
asinaligindan ¢ikararak mekan, bellek ve benlik arasindaki karmasik iliskiyi
yeniden diisiinmeye davet eder. Bu deneyimlerin ¢ogunda, siradan ve tanidik
olanin igine sizan belirsizlik ve rahatsiz edici unsurlar, izleyicide tekinsizlik
hissi uyandirir. Ozellikle psikanalitik kuramin énemli kavramlaridan biri
olan "tekinsizlik" (unheimlich), bireyin hem tanidik hem de yabanci olanla
ylzlesirken yasadigi geligkili duygular1 agiklamada gili¢lii bir analitik arag
olarak one cikar.

Sigmund Freud'un 1919 yilinda yayimladigi "Das Unheimliche"
makalesinde derinlemesine inceledigi bu kavram, tanidik olanin igindeki
gizli ve yabanci unsurlarin agiga ¢ikmasiyla olusan rahatsizlik duygusunu
ifade eder. Freud'un yaklasiminda tekinsizlik, bastirilmis olanin geri doniisii
ve bilingdiginin yiizeye ¢ikmastyla iligkilidir. Giiniimiiz sanat pratiklerinde,
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ozellikle de teknolojinin gelisimiyle birlikte bu kavram yeni boyutlar
kazanmistir.

Bu c¢alisma, c¢agdas Tiirk sanatinda ortaya ¢ikan tekinsizlik
deneyimlerini, bellek ve mekén ekseninde incelemeyi amacglamaktadir.
Calisma, uluslararas1 literatiirde detaylandirilmis tekinsizlik anlayisini
(Freud, Jentsch, Heidegger, Baudrillard, Lacan vb. teorisyenlerin
perspektifleri iizerinden) Tiirk sanatina uyarlayarak, yerel sanat pratiklerinin
evrensel teorik sOylemlerle nasil diyalog kurdugunu arastirmaktadir. Bu
baglamda, Tiirkiye'de cagdas sanatin estetik deneyimi ve toplumsal hafizay:
nasil sorguladigi ve yeniden iirettigi lizerinde durulacaktir.

Tekinsizlik kavraminin felsefi ve psikanalitik temellerini incelemenin
yanmt sira, ¢alisma oOzellikle secilmis cagdas Tiirk sanat¢ilarinin eserleri
tizerinden  kavramin  uygulamadaki yansimalarmi analiz  etmeyi
hedeflemektedir. Bu sanat¢ilar arasinda Nalan Yirtmag, Neriman Polat,
Server Demirtas ve Ozden Demir’e yer verilerek, sanatgilarin eserleri,
mekan, bellek ve kimlik arasindaki karmasik iliskileri tekinsizlik
perspektifinden ele alinmaktadir.

Cagdas Tiirk sanatinda tekinsizlik deneyimlerini inceleyen bu ¢aligma,
ulusal sanat pratiklerinin  evrensel  bir  perspektifle  yeniden
degerlendirilmesine katkida bulunmay1 amaglamaktadir. Ozellikle ingilizce
akademik literatiirde derinlemesine incelenmis olan tekinsizlik kavraminin,
Tirkiye'ye 0zgli sanat sdylemi ve deneyimleriyle nasil Ortiistiiglini ve
farklilagtigini irdeleyerek alanda 6zgiin bir bakis acis1 sunmaktadir.

Metodolojik agidan c¢alisma, nitel arastirma yoOntemlerine dayali
olarak, secilmis sanat eserlerinin gorsel ve baglamsal analizi iizerine insa
edilmistir. Eser analizlerinde psikanalitik sanat elestirisi, gostergebilimsel
yaklasim ve fenomenolojik yontemler kullanilmistir. Bu ¢oklu metodolojik
yaklagim, tekinsizlik deneyiminin ¢ok katmanli yapisini ortaya koymak igin
gerekli goriilmiistiir.

Bununla birlikte, ¢alismanin belirli smirliliklar1  bulunmaktadir.
Incelenen eserlerin sayica sinirli olmasi (dért eser iizerinden yapilacak
analiz) ve yorumlarin kaginilmaz olarak 6znel nitelikler tasimasi nedeniyle,
bulgular  Tirkiye genelindeki tim c¢agdas sanat pratiklerine
genellenemeyebilir. Ayrica sanat eserlerinin yorumlanmasinda kullanilan
teorik yaklagimlar, farkli perspektiflerden yapilabilecek alternatif okumalar
tamamen kapsayamaz niteliktedir. Bu smrlhiliklar g6z  Oniinde
bulundurularak, c¢alisma tekinsizlik kavraminin c¢agdas Tiirk sanatindaki
izdiisimlerini anlamak i¢in bir baglangi¢ noktasi sunmay1 hedeflemektedir.

Caligmanin sonraki boliimlerinde, Oncelikle tekinsizlik kavraminin
teorik cergevesi detayli olarak ele alinacak, ardindan segilmis sanatgilarin
eserleri iizerinden kavramin pratikteki yansimalari incelenecektir. Son
olarak, bu analizlerden yola ¢ikarak cagdas Tiirk sanatinda tekinsizlik
deneyiminin 6zgiin nitelikleri ve evrensel sdylemlerle iliskisi tartigilacaktir.
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1.TEORIK CERCEVE

Tekinsizlik kavrami, tarihsel siire¢ icerisinde farkli disiplinlerde ¢esitli
anlamlar kazanmig ve sanat elestirisinin 6nemli araglarindan biri haline
gelmistir. Bu boliimde, tekinsizlik kavramimin teorik temelleri ve sanat
alanindaki yansimalar1 detayli olarak ele alinacaktir.

1.1. Freud ve "Das Unheimliche' Kavrami

Tekinsizlik kavrammin modern anlamda teorik temellerini atan
Sigmund Freud, 1919 yilinda yayimladig:i "Das Unheimliche" makalesinde
bu kavrami derinlemesine incelemistir. Almanca "unheimlich”" kelimesinin
etimolojik kdkeninden yola ¢ikan Freud, "heim" (ev, yuva) kokiinden
tiireyen bu kelimenin "evcil olmayan" veya "tanidik olanin i¢indeki yabanc1"
anlamlarimt vurgular. Freud'un tekinsizlik tanimi, estetik ve sanatsal
baglamda énemli bir perspektif sunar. Umer (2017), bu kavramin yalnizca
psikolojik bir olgu degil, ayn1 zamanda "estetik disiplininin alanina giren
duygulardan biri" oldugunu belirtir (s. 99).

Freud'un analizinde, tekinsizligin 'tanidik olanin i¢indeki yabanct' ile
iligkisi, sanat eserlerinde giindelik nesnelerin altiist edici bir sekilde temsil
edilmesine teorik bir zemin saglar. Merrill'in (2016) Robert Frost'un
Directive siiri lizerine yaptigr okumada vurguladigi gibi, bu kavram yalnizca
bireysel psikolojiyle degil, mekénsal hafiza ve kolektif yitim ile de
baglantilidir: “Bir ev artik ev degilken, bir ¢iftlik artik c¢iftlik degilken...
Freud'un tekinsizlik tanimi, bu yikintilarin bastirilmis ge¢misi nasil
somutlastirdigim gosterir” (s. 5). Taktakoglu (2021) da benzer sekilde bu
durumu bastirilanin geri doniisii olarak yorumlar ve psikanalitik siirecin
kendisinin bile tekinsizlik duygularini tetikledigini vurgular (s. 3). Barlas'in
(2020) belirttigi gibi, ev gibi “agina olunan bir mekanin, bastirilmig
travmalarin geri doniisiiyle tekinsiz bir alana doniismesi” (s. 14), aym
zamanda psikanalizin “gizli dolaplari agma” metaforuyla Ortiisiir.
Taktakoglu (2021), bu siireci “ruhsal yasamin karanlik koselerinde
saklananlarin sanat araciligiyla yiizeye ¢ikmasi1” olarak tanimlar (s. 2).

Nitekim Rachel Whiteread'in House (1993) adli calismasi, terk
edilmis bir evin i¢ boslugunu betonla dondurarak hem mimari hafizanin
silinmesini hem de bu silinmenin yarattig1 tekinsizligi somutlastirir (Barlas,
2020: 18). Bu evrensel 6rnek, Tiirkiye baglaminda Nalan Yirtmag'in Valizde
eserindeki gdc temsilleriyle diyalog kurar: Valizdeki ¢ocuk figiirli, evin
koruyucu islevinin ¢okiislinii ve gogle tetiklenen aidiyet kaybini yansitarak,
Whiteread'in soyutlamasini yerel bir gergeklige baglar. Umer'in (2017) de
belirttigi gibi, bu tiir temsiller “6znenin anlam diinyasinda yalniz ve caresiz
kalmasina neden olan giicli ve olumsuz bir duyguyla sarsilmasi” ile
dogrudan iligkilidir (s. 99).

Kiitiik ve Aksu (2020), Jentsch'in “cansiz nesnelerin canlilik belirtileri
gosterdigi” durumlarda ortaya cikan bilissel belirsizligin tekinsizlik hissini

72



tetikledigini vurgular. Freud ise bu belirsizligi "bastirilmis olanin geri
doniisii" ile iliskilendirerek, Jentsch'in yaklasimini derinlestirmistir (s. 1).
Ornegin, Rachel Whiteread'in House (1993) adli eseri, evin i¢ boslugunu
betonla doldurarak tanidik mekani bir "6li kalintiya" donistiiriir ve
bastirilmis hafizanin tekinsiz bir sekilde yiizeye ¢ikmasini saglar (Kiitiik ve
Aksu, 2020: 2). Bu 6rnek, Freudyen teori ile mekansal tekinsizlik arasindaki
bagi somutlastirir.

Freud, tekinsizligi "tanidik olanin i¢indeki yabanct" olarak tanimlamig
ve bu duygunun "zihin icin eski zamandan beri bilinen, ancak yabancilasma
stireciyle unutulmus bir seyin geri doniisii" ile iliskili oldugunu belirtmistir
(Freud, 1919, akt. Hunt, 2022: 45). Schlipphacke (2015), bu kavramin 1919
yilinda yayimlanan makalesinde Freud'un '"savas sonrasi Habsburg
Imparatorlugu'nun  diisiisiiniin ardindan diinyada olma deneyiminin
pargalanmighigini yansittigim" (s. 163) vurgular. Schlipphacke'ye gore
tekinsizlik, sadece psikolojik bir olgu degil, ayni zamanda "estetigin
psikolojiyle bulustugu noktalar1" (s. 163) isaret eden bir kavramdir. Diels
(2014), tekinsizligin tanimindaki bu belirsizligi vurgulayarak, kavramin
0ziinii yakalama zorluguna dikkat ¢eker:

Tekinsizlik tanimi1 anlasilir sekilde belirsizdir, tipki giicli duygusal

baglantilar1 olan pek ¢ok kelime gibi... Ayn1 izlenim herkes lizerinde

tekinsiz bir etki yaratmaz. Dahasi, ayni bireyin algisinda bile her
zaman ayni tekinsizlik duygusu veya ayni sekilde ortaya ¢cikmayabilir

(s. 75).

Bu baglamda, giindelik nesnelerin tuhaflik ve belirsizlik barindirmasi,
bireyde rahatsizlik ve merak karisimi bir his uyandirir. Hunt'm (2022) da
altimi ¢izdigi gibi, tekinsizlik yalmizca psikanalitik bir olgu degil, ayni
zamanda estetik bir deneyimdir.

1.2. Tekinsizlik Vadisi: Mori'nin Katkist

Freud'un teorisinden yaklasik elli yil sonra, Japon robot bilimci
Masahiro Mori 1970'lerde "tekinsizlik vadisi" (uncanny valley) kavramim
ortaya koymustur. Mori, robotlarin insana benzerlik derecesi ile insanlarin
onlara karsit hissettikleri yakinlik arasindaki iliskiyi incelemistir. Teoriye
gore, robotlar insana benzedikge onlara karsi duyulan yakinlik artar, ancak
benzerlik belirli bir esigi astifinda- tam olarak insana benzeyen fakat kiigiik
farkliliklar tasiyan robotlar karsisinda- ani bir rahatsizlik ve tekinsizlik hissi
ortaya cikar (Yayla, 2024).

Mori'nin gelistirdigi "tekinsizlik vadisi" grafigi, insan benzeri
goriiniimlere karst tepkimizin dogrusal olmayan yapisin1 gosterir. Bu
grafikte, sanayi robotlar1 gibi insana hi¢ benzemeyen makineler ve tam
olarak insana benzeyen varliklar olumlu duygular uyandirirken, aradaki
"vadi"de kalan yari-insan goriiniimlii varliklar (6rnegin, zombie, ceset veya
gergekei protezler) giliclii bir rahatsizlik hissi yaratir. Diels (2014), bu
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kavrami sanatsal calismalarinda uygularken, tekinsizlik vadisinin yarattig1
duygusal etkiyi sdyle 6rneklendirir:
Bir robot, insani andiran bir giilimseme yaratmak i¢in (bir insanda
oldugu gibi) yilizinde 29 ¢ift yapay kas kullanabilir... Ancak
giilimseme, yiiz deformasyonlarinin dinamik bir dizisidir ve
deformasyonlarin hizi ¢ok dnemlidir. Robot daha yavag giilimsemeye
calistiginda, mutlu goriinmek yerine, ifadesi iirkditiicii bir hal alir. Bu,
hareketin degisimiyle... insana ¢ok yakin goriinen bir seyin (robot,
kukla veya protez el gibi) kolayca tekinsizlik vadisine diisebilecegini
gosterir (s. 75).
Mori'nin bu kavrami, &zellikle giiniimiiz dijital sanati, animasyon
filmleri ve robotik sanat eserlerini anlamak igin Onemli bir c¢ergeve
sunmaktadir.

1.3. Diger Teorik Yaklasimlar

Tekinsizlik kavrami, Freud ve Mori'nin temel katkilarinin yani sira,
cesitli diistinlirler tarafindan farkli baglamlarda ele alinmistir. Ernst Jentsch,
tekinsizligi bilissel belirsizlik {izerinden yorumlayarak, bir nesne veya
durumun canli mi1 cansiz mi, gercek mi yapay mi olduguna dair belirsizligin
yarattigt rahatsizlifa odaklanmigtir. Martin Heidegger'in  varolugsal
analizleri, tekinsiz olani 'diinya-i¢inde-varlik' deneyiminin bir pargasi olarak
ele alir. Barlas'in (2020) aktardig iizere, Heidegger icin “evde olma hissinin
kaybi, yalnizca mekansal bir yabancilagma degil, ayn1 zamanda varolussal
bir krizdir” (s. 15).

Jean Baudrillardim simiilasyon ve hiper-gerceklik kavramlari,
tekinsizlik tartigmalarima oOnemli bir boyut ekler. Baudrillard'a gore,
giinimiiz diinyasinda gercek ile ger¢ek olmayan arasindaki sinirin
bulaniklagmasi, tekinsiz deneyimlerin yayginlagsmasina neden olmaktadir.
Benzer sekilde, Jacques Lacan'm benlik ve ayna evresi analizleri, bireyin
kendi imgesiyle kurdugu iligkinin tekinsiz boyutlarini ortaya koyar.

1.4. Cagdas Sanatta Tekinsizlik

Tekinsizlik kavrami, 6zellikle Siirrealizm ve sonrasinda gelisen sanat
akimlarinda 6nemli bir estetik kategori haline gelmistir. Amerikali siirrealist
sanatgt Man Ray'in "Cadeau" (1921) adli eseri, glindelik bir iitiiye ¢iviler
ekleyerek tanidik bir nesneyi tekinsiz bir forma doniistiiriir. Benzer sekilde,
Meret Oppenheim'in kiirkle kapli ¢ay fincani, giindelik ve evcil olanm igine
sizan yabanci unsurun rahatsiz edici etkisini gosterir (Hunt, 2022).

Cagdas sanatta tekinsizlik, 6zellikle teknolojinin gelisimiyle birlikte
yeni ifade bigimleri kazanmigtir. Dijital sanat, animasyon, robotik ve yapay
zeka calismalari, Mori'nin "tekinsizlik vadisi" kavramiyla dogrudan
iliskilendirilebilecek deneyimler sunar. Schlipphacke (2015), tekinsizligin
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"fantezi ile gergeklik arasindaki sinirin bulaniklastigi, su ana kadar hayali
olarak diisiindiigiimiiz bir seyin gergekligiyle karsilagtigimiz, bir semboliin
sembolize ettigi seyin tiim islevini ve anlamimi iistlendigi durumlarda” (s.
170) ortaya ¢iktigini belirtir. Bu durum, 6zellikle ¢agdas dijital teknolojilerin
yarattigi hiper-gerceklik deneyimlerinde siklikla goriilmektedir. Umer
(2024), benzer sekilde dijital imajin "gercek ile gercek olmayan arasindaki
sinir1 bulaniklastirarak, izleyicinin anlam diinyasini altiist ettigini" vurgular
(s. 242).

Diels (2014), kendi sanatsal pratiginde tekinsizligi bilingli bir strateji
olarak kullanirken, soyle bir yaklasim benimser: “Sanatsal pratigime bu
fikirleri uyarlamak i¢in, izleyicinin ve benim gerceklik algimizi zorlayan
durumlar yaratarak basliyorum. Tekinsizlik etkisi biiyiik 6l¢iide gorsel olana
—ozellikle harekete— yoneldigi icin, robotik hareketler ile insan sesleri
arasindaki catisma, insan hareketinin bedensizlestirilmesi ve insan ile
elektronik sesler arasindaki karisim gibi cesitli parametreler i¢cinde ¢alismay1
tercih ediyorum” (s. 76).

Bu yaklasim, Server Demirtag'in "Ciglhik 2" gibi animatronik
heykellerinde de goriilebilir, ki bu calismalar insan-makine iligkisindeki
tekinsizligi somutlagtirarak, teknolojik yabancilagmanin kolektif bellekteki
izlerini goriiniir kilar. Benzer sekilde, Patricia Piccinini'nin hibrid canlilari
veya Ron Mueck'in hiper-ger¢eke¢i insan heykelleri de bu etkiyi evrensel
diizeyde yansitir (Yayla, 2024). Diels (2014), nitekim kendi calismalarinda
'gerceklikle ilgili siradan bir yaklagimi anlatarak ve siradanlhigi gostererek,
izleyici i¢in rahat bir durum yarattigin1 ve sonrasinda gercekten tuhaf olanin
Odiing alimmig dekorasyonlar1 araciligryla tekinsizlik etkisinin ortaya
¢ikmasina izin verdigini' belirtir (s. 75).

Bu teorik ¢ergeve, ¢agdas Tirk sanatcilarinin eserlerinde goriilen
tekinsiz deneyimleri anlamak igin bir altyap: sunmaktadir. Ozellikle Server
Demirtasg'in kinetik heykelleri, Nalan Yirtmag'in bellek ve nostalji temelli
calismalar1, Neriman Polat'm mekan miidahaleleri ve Ozden Demir'in video
yerlestirmeleri, tekinsizlik kavrami iizerinden okunabilecek zengin drnekler
sunar. Sonraki boliimlerde bu sanatcgilarin eserleri, tekinsizlik teorileri
15181nda detayli olarak incelenecektir.

2.CAGDAS TURK SANATINDA TEKINSIiZLiK DENEYIMLERI:
ORNEK OLAY INCELEMELERI

Bu boéliimde, secilmis dort sanat eseri tizerinden, tekinsizlik
deneyimlerinin nasil ortaya kondugu analiz edilecektir.
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2.1. Nalan Ywrtmacg, Valizde

Sekil 1. Nalan Yirtmag, Valizde, 2018, tuval tizerine akrilik ve sablon, 140 x 75 cm.
(kolekta, t.y.).

Nalan Yirtmag, Tiirkiye'de sosyal ve siyasi konulara odaklanan,
caligmalartyla toplumsal bellege miidahale eden bir sanatcidir. Kentsel
doniisiim, ekolojik yikim, yerel direnis, zorunlu gd¢ ve insan haklar1 gibi
meseleleri ele alan Yirtmag, farkli medyumlar ve yiizeyler kullanir; desenler,
suluboya, yagli boya, kolaj ve stensil baski gibi teknikleri perde, musamba,
masa Ortiisi, tekstil atiklar1 gibi alisilmadik yiizeylerde uygular (Sesigiir ve
Kog, 2022). Bu teknik tercihler bile bashi basina bir yabancilastirma etkisi
yaratarak, izleyiciyi alisilmis sanat deneyiminin disina gikarir.

"Valizde" adli eseri, sanatginin 2018 tarihli "Isim, Sehir, Bitki,
Hayvan" sergisinde yer alan ve tekinsizlik kavrammin ¢agdas yorumuna
ornek teskil eden 6nemli bir ¢alismadir. Eser, havaalaninda bir valizin i¢inde
yakalanmig 13-14 yasindaki bir Cinli c¢ocugun medyada yer alan
fotografindan esinlenmistir. Yirtmag, bu fotografi yillarca kisisel argivinde
saklamis ve sonunda tuval iizerine aktarmistir. Sanat¢inin bu eseri, "modern
zamanlarin karanlik yillarma ait bir natiirmort” olarak tamimlanir ve goc,
ozgiirlik, sigmma ve smirlar gibi gilincel sosyo-politik meseleleri isler
(Idemen, 2019).

Valiz gibi giindelik ve tanidik bir nesnenin i¢inde biiziismiis bir insan
bedeni goérmek, Freud'un tammmladigi “tanidik olanin icindeki yabanci”
kavramini somutlagtirir. Gineprini (2022), bu tiir sanatsal miidahalelerin,
izleyicinin “siradan olani yeni bir 151k altinda gormesini” saglayarak
tekinsizligi tetikledigini vurgular (s. 93). Yirtmag'm valizi, yalnizca bir nesne
olarak degil, goglin kolektif travmasini tagiyan bir bellek nesnesi olarak iglev
goriir. Bu durum, Rebentisch'in de belirttigi gibi, “asina olanin igindeki
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yabanciligin” estetik bir aragla aciga cikarilmasidir (akt. Gineprini, 2022:
94).

Esyalarin taginmasi i¢in tasarlanmis bir valiz i¢inde insan bedeninin
varligi, mekénsal bir yersiz-yurtsuzlugu ve aidiyet krizini temsil eder. Bu
durum, Baudrillard'in bahsettigi nesne-6zne iligkisinin tersine c¢evrilmesini
ve gilindelik nesnelerin {irkiitiicii bir anlam kazanmasini 6rnekler.

Ikinci olarak, eserde gdgmenlik ve zorunlu yer degistirmenin yarattigi
bellek travmas1 gorsellestirilir. Valizin i¢indeki figiiriin cenin pozisyonunda
gosterilmesi hem korunma icgiidiisiinii hem de yeni bir dogum/baslangi¢
metaforunu c¢agristirir.  Ancak bu metafor, tekinsiz bir doniisiime
ugratilmistir ¢linkii dogumun giivenli ve dogal ortami yerine, yapay ve
rahatsiz edici bir mekan olan valiz iginde gerceklesmektedir.

Sesigiir ve Kog'a (2022) gore Yirtmag'in eserleri, nostalji imgelerini
elestirel bir bakis agisiyla sorgulayarak, toplumsal bellege miidahale eden
eylemsel bir tavir olarak okunabilir. Sanatc¢i, nostaljinin tiiketilen bir unsur
olmaktan c¢ikarilmasini amagclar ve kolektif bellegi olusturan zamana ve
mekana imgeler tasiyarak bugiliniin sorunlarma isaret eder. Bu baglamda
"Valizde" eseri, medyada goriilen ve hizla unutulan trajik gog¢ hikayelerini
toplumsal bellege yeniden kazima girisimi olarak yorumlanabilir.

Eserdeki renk kullanimi ve kompozisyon da tekinsizlik hissini
pekistirir. Valiz etrafindaki sar1 1s1k halesi, kutsal bir auraya benzer sekilde
figiirii ¢evreleyerek, siradan bir gé¢ vak'asini neredeyse dinsel bir imgeye
dondstiiriir. Bu geligkili durum, izleyicide hem empati hem de rahatsizlik
uyandiran bir tekinsizlik deneyimi yaratir.

Yirtmag'in "Valizde" eseri, Freud'un bahsettigi bastirilmis olanin geri
doniisii olarak da okunabilir. Toplumun kolektif belle§inde bastirilan gog
trajedileri, sanat eseri araciligiyla tekrar giin yiiziine ¢ikarilir ve izleyiciyi
yiizlesmeye davet eder. Bu yiizlesme, tanidik medya imgelerinin sanat
araciligryla yabancilagtirilmasi ve tekinsizlestirilmesi yoluyla gerceklesir.
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2.2. Neriman Polat, Barikat 1
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Sekil 2. Neriman Polat, Barikat 1, 2015, ink-jet baski, 100 x 200 cm, "Barikat"
serisinden, 2015. (Geng, 2020).

\
o

Neriman Polat (d. 1968, Istanbul), cagdas Tiirk sanatinda toplumsal
meseleleri elestirel bir bakis acisiyla ele alan 6nemli sanat¢ilardan biridir.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Béliimii'nden mezun olan
sanatci, fotograf, video, yerlestirme ve performans gibi ¢esitli medyumlarla
caligmaktadir. Polat'in sanati, iktidar iligkileri, toplumsal cinsiyet, siddet ve
kentsel doniisiim gibi konulart sorgular. Sanat¢i, 1990'1 yillarin ortalarindan
itibaren, “sehir, kentsel doniigiim, toplumsal cinsiyet, giindelik hayatin
iktidar mekanizmalar1 ve siddeti konu alan” ¢alismalar tiretmektedir (Yiicel,
2019, para. 9). Polat'in eserlerinde 'siklikla ve hakli bir israrla kendini
gosteren kadin cinayetlerine yonelik sdylemi', sanatginin {iretimlerinin
merkezindeki tekinsizlik deneyiminin énemli bir boyutunu olusturur (Yiicel,
2019, para. 6).

"Barikat 1" adli eseri, sanat¢inin 2015 tarihli "Barikat" serisinin bir
parcasidir ve tekinsizlik kavraminin mekansal boyutunu carpici bir sekilde
ortaya koyar. Eserde, ev ici gibi tanidik bir mekanda silah tutan bir kadin
figiliri ve bu figiiriin arkasinda yatak, yastik ve ¢arsaflardan olusturulmus bir
barikat goriilmektedir. Duvar tasarimindaki bal petegi formundaki ahsap
pargalar, ev i¢ci dekorasyon Ogesi olarak tanmidik gelse de silah ve barikat
baglaminda yeni ve tekinsiz bir anlam kazanir.

Polat, sanatsal pratiginde ev kavramini sorgularken, bizzat kendi
ifadesiyle "Evin bayag1 bir savas alan1 oldugunu hatirlatmak” ister ve ekler:
"Kapidan ne gelecegi belli degil, evin i¢inde bir gerilla olmak da miimkiin"
(Oguz ve Erol, 2020, para. 70). Sanatgi, ev ici siddet ve kadina yonelik
tehditlere dair bu c¢alismasinda, siddetin ifadesinde kullanilan arag¢larin
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bilingli olarak gosterilmesi gerektigini savunur: “Bunu yaparken kendi
sinirlarim1 da asmaya calisiyorum. Barikat'taki gibi silahli fotograf cekmek
mesela. Siddeti isinin bir pargasi yapiyorsun, bu ¢ok zorlayict bir sey. Oz
savunma esastir, ben de bunu gostermeye calistyorum” (Oguz ve Erol, 2020,
para. 72).

Polat'in eseri, Freud'un "unheimlich" kavrammi mekansal bir
doniisiimle somutlagtirir. Umer (2017), tekinsizligi "tanidik olanin yabanci
hale gelmesi" olarak tanimlarken, bu durumun "benligin i¢inde varlik bulan
kirilma" ile iliskili oldugunu belirtir (s. 98). Polat'n ev i¢i mekéani bir
barikata doniistiirmesi, tam da bu kirilmay1 yansitir: Mahrem alanin siyasi
bir catisma sahnesine evrilmesi, izleyicide hem tamdiklik hem de
yabancilasma duygularim tetikleyerek tekinsiz bir deneyim yaratir. Umer'in
(2017) altim1 ¢izdigi gibi, bu tir temsiller "kiltiiriin Giretiminde nasil bir
temsil iligkisinin olustugunu" sorgulama imkani sunar (s. 97). Oztiirk'iin
(2022) belirttigi gibi, "evin ve ailenin giivenlik, rahatlik, huzur gibi
nitelikleri barindirdigi goriisii  Polat'n  sanatsal pratiklerinde siklikla
sorgulanir. Yerlesik olanin reddi esitlik¢i bir hayatin mimkiinliigiine isaret
eder" (s. 397). Bu baglamda fotograftaki kadin figiirii ve barikat, "tekinsiz ev
yasamina karst bir Oz-savunma imgesi" (Oztiirk, 2022: 397) olarak
okunabilir. Yicel'in (2019) ifadesiyle, Polat'in 'Ev Nobeti' baglikli kisisel
sergisinde de goriilen bu tema, "Ev'in i¢indeki korunaksizligi ve tekinsizligi
animsatan, ardinda yasanan acilarin ¢ogu zaman goriilmedigi ya da
gormezden gelindigi 'kapilar™ iizerinden ifade edilir (para. 6). Sanat¢inin
'Barikat' serisinde, "evin artik bir 'savas' alani oldugu" wvurgulanirken,
kadimin "yastiklardan olusturdugu bir barikatin arkasinda, silahi yaninda"
gosterilmesi, giindelik ve tanidik olanin tekinsizlestirilmesi stratejisinin
giiclii bir 6rnegidir (Yiicel, 2019, para. 6).

Eserdeki kadin figiiriiniin silah tutmasi ve yatagin bir barikata
dontistiiriilmesi, 6zel alanin (ev i¢i) kamusal alanla (sokak ¢atismalar) i¢ ige
gecmesini gosterir. Ozel ve kamusal, i¢ ve dis, giivenli ve tehlikeli gibi ikili
karsitliklarin bulaniklagmasi, tekinsizlik deneyiminin temel bilesenlerinden
biridir.  Heidegger'in  "diinya-i¢inde-varlik"  kavrami  baglaminda
diisiiniildiigiinde, eser insanin giivenli yasam alaninin nasil aniden tekinsiz
bir savag alanina doniisebilecegini gosterir.

Polat'm eserinde dikkat ¢eken bir diger unsur da kadin figiiriiniin
cicekli elbisesiyle silah tutmasi arasindaki celigkidir. Kadinlik ve ev ici
domestik yasamla iligkilendirilen imgeler (¢icekli elbise, yatak, yastik) ile
siddet ve catisma (silah, barikat) arasindaki bu g¢arpici kontrast, toplumsal
cinsiyet rollerinin tekinsizlestirilmesi olarak okunabilir. Sanatci, c¢icekli
kumagin kiiltiirel anlamlarina dair su yorumu yapar: "Cicekli elbise gocii
hatirlatiyor. Biz o elbiseleri giymedik, ama bizden oncekiler giydi. HES'te
miicadele eden teyzelerin de elbisesi bu. Belki 6ldiiriilmiis Ermeni ya da
Rum kadinlarinin da elbisesi. Anadolu sonugta boyle bir yer, ¢cok ¢agrisim
var" (Oguz ve Erol, 2020, para. 73). Bu agiklama, eserdeki cicekli elbise
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imgesinin basit bir ev i¢i domestiklik semboliinden 6te, tarihsel travmalar,
g0¢, etnik catismalar ve direnis pratikleriyle iliskili ¢cok katmanli bir bellek
tagiyicist oldugunu gosterir. Bu baglamda eser, Baudrillard'n bahsettigi
simiilasyon ve hiper-ger¢eklik kavramlariyla da iliskilendirilebilir; gercek
yasamdaki catismalarin medya imgelerinin ev i¢ine taginmasi, gercek ile
kurgu arasindaki siir1 bulaniklastirir.

"Barikat 1" eserinde mekan, bellek ve tekinsizlik arasindaki iliski ¢ok
katmanlhdir. Evsel ve giindelik nesnelerin barikata doniistiiriilmesi, kolektif
bellekte yer alan sokak catismalari, protestolar ve askeri darbeler gibi
toplumsal travmalari c¢agristirir. Bu ¢agrisim, bastirilmig toplumsal
travmalarin tekrar giin yliziine ¢ikmasi olarak yorumlanabilir ve Freud'un
tekinsizlik tanimiyla dogrudan ortiisiir.

Polat'n eserinde tekinsizlik etkisini giiclendiren bir diger unsur da
fotografin kendisidir. Barlag'in (2020) altim ¢izdigi gibi, “ev i¢i mekanlarin
tekinsizlesmesi, yalnizca fiziksel bir doniisiimle degil, bellek ve zamanin
carpitilmasiyla da iligkilidir” (s. 17). Polat'in barikat imgesi, bu carpitmay1
hem mekénsal hem de zamansal diizlemde gerceklestirir: Fotograftaki silahli
kadin figiirii, 1990'larin sokak c¢atismalarin1 bugliniin ev ici siddetiyle
birlestirerek, tarihsel bir gerilimi simdiki zamana tasir. Ink-jet baski
teknigiyle iiretilen eser, gercekligin bir temsili olarak fotografin belgesel
niteligini kullanirken, ayn1 zamanda kurgulanmis bir sahneyi belgeliyor gibi
goriiniir. Bu ikili durum, izleyiciyi eserdeki gergeklik statiisiinii sorgulamaya
iter ve dolayisiyla tekinsizlik deneyimini pekistirir.

Barikat 1' eseri, giindelik yasam mekanlarinin siyasi catigmalarla
tekinsizlestirilmesini gostererek, giivenli oldugu diisiiniilen 6zel alanlarin ne
kadar kirilgan oldugunu hatirlatir. Bu baglamda eser, mekanin bellek ve
kimlikle iligkisini sorgulayan ve tekinsizlik deneyimini c¢agdas Tiirkiye
baglaminda yeniden yorumlayan giiclii bir 6rnek sunar. Yiicel'in (2019)
“Cigek Yaras1” sergisi baglaminda belirttigi gibi, Polat'in sanati 'toplumsal
yasamda koétiiniin / acinin / yaranin varhigi, siiregidene diisiiriilen bir siiphe,
bir tehdittir ve toplumun gévdesinde, diinyanin enfeksiyonlarina maruz kalan
bir yara, acir, kanar, kabuk baglar' (para. 3) diisiincesini yansitir. Sanatginin
'madun kilinan her tirlii kimligi, her bireyin iginde kayboldugu,
kaybedildigi' toplumsal durumlari gdriiniir kilma ¢abas1 (Yiicel, 2019, para.
7), “Barikat 1” eserinde ev i¢i mekadnin tekinsizlestirilmesi yoluyla
somutlagmaktadir.
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2.3. Server Demirtas, Ciglk 2

Sekil 3. Server DemirtaS, Cighik 2, 2020, Animatronik Heykel, 111 cm x 44 cm x 67
cm (Sanatatak, 2020)

Server Demirtas (d. 1957, Istanbul), cagdas Tiirk sanatinin oncii
isimlerinden biridir. 1984 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Resim Boliimii'nden mezun olan sanat¢i, Tiirk soyut sanatinin ustalarindan
Adnan Coker'le calismistir. Erken donem resim c¢alismalarindan kinetik
heykellere uzanan sanatsal yolculugunda Demirtas, teknolojiyi insani ifade
bigimleriyle ustaca birlestirmistir.

"Ciglik 2" (2020) adli animatronik heykeli, tekinsizlik kavraminin
cagdas sanattaki en gii¢lii 6rneklerinden biridir. Eser, sandalyede oturan,
bere ve kalin palto giymis bir erkek figiiriinii gosterir. ik bakista bir insan
izlenimi veren figiliriin, yakindan incelendiginde mekanik parcalardan
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olustugu ve programlanmis hareketler sergiledigi fark edilir. Bu ikircikli
durum, izleyicide bir tekinsizlik hissi uyandirir ve Masahiro Mori'nin
"tekinsizlik vadisi" (uncanny valley) teorisiyle dogrudan iliskilendirilebilir.

Mori'nin teorisinde belirttigi gibi, insan benzeri robotlar belirli bir
benzerlik seviyesini astiklarinda, tam olarak insana benzemeden insansi
ozellikler tasidiklarinda, izleyicide rahatsiz edici bir tekinsizlik duygusu
olustururlar (Yayla, 2024). Demirtag'in 'Ciglik 2' eseri, insan ve makine
arasindaki belirsiz smirlar1 tekinsizlik perspektifinden sorgular. Umer
(2024), dijital imajin tekinsiz etkisini analiz ederken, bu tiir eserlerin
'gercegin yerini alma iddiasina ragmen, yapayligin anlik bir boslukla
hissedilmesinin, izleyicide biligsel bir ¢eligki yarattigini' vurgular (s. 246).
Bu durum, Freud'un “canli gibi goriinen cansiz nesnelerin” uyandirdigi
tekinsizlik hissiyle baglantilidir. Heykelin gercekci insan goriiniimiine
ragmen mekanik hareketleri ve donuk bakislari, tam da bu yabancilagmay1
yansitir. Umer'in (2017) vurguladigi gibi, "tekrarlanma ve ikiz temas1" gibi
unsurlar, tekinsizligin izleyici iizerindeki etkisini derinlestirir (s. 99).

Eserin ismi olan "Ciglik", izleyiciyi Edvard Munch'un iinlii tablosunu
diisiinmeye iter. Ancak Demirtas'in figiirii, Munch'un tablosundaki figiiriin
aksine sessizdir, ifadesi neredeyse donmustur. Bu sessiz ¢iglik, modern
insanin i¢inde bastirdig1 feryatlarin ve ifade edemedigi duygularin metaforu
olarak okunabilir. Heykelin mekanik yapis1 ve insans1 goriiniimii arasindaki
gerilim, glinimiiz dijital ¢aginda insanin makinelesmesi ve makinelerin
insanlagmasi arasindaki belirsiz sinir1 yansitir.

Demirtag'in sanatsal iiretiminde sik sik karsimiza ¢ikan varlik-yokluk,
canli-cansiz, yapay-dogal, anlam-anlamsizlik gibi ikili karsitliklar, "Ciglik 2"
eserinde tekinsizlik baglaminda yeni bir boyut kazanir. Gilinlik hayatin
kosturmacasinda gézden kacan insani duygulart mekanik heykellerinde adeta
agir cekime alan sanatgi, teknolojiyle insanlik arasindaki tekinsiz iligkiyi
sorgular. Bu sorgulamada Deleuze ve Guattari'nin "organsiz beden" ve "arzu
makineleri" kavramlarinin izleri goriilebilir.

"Cighk 2" eserindeki tekinsizlik deneyimi, birka¢ katmanda
incelenebilir. ilk olarak, heykelin fiziksel varligi ve mekanik hareketleri,
izleyicide canli-cansiz, 6zne-nesne, insan-makine ikilemleri yaratir. Bu
ikilemler, Freud'un "canli gibi goriinen cansiz nesnelerin" uyandirdig
tekinsizlik hissiyle baglantilidir.

Ikinci olarak, eserin mekanla kurdugu iliski tekinsizlik deneyimini
pekistirir.  Genellikle steril galeri ortamlarinda sergilenen heykel, bu
mekanlar1 adeta bir laboratuvar atmosferine doniistiiriir. izleyici kendini,
yapay bir varligi gézlemleyen bir bilim insan1 konumunda bulur. Bu durum,
sanat eserinin geleneksel kontemplatif deneyimini bozarak tekinsiz bir
izleme pratigi yaratir.

Son olarak, "Ciglik 2" eseri, bellek ve zaman algisiyla da oynayarak
tekinsizlik hissini giiclendirir. Sandalyede saatlerce hareketsiz oturabilen,
sonra aniden kiiciik hareketler yapan figiir, zamanin akisini bozar ve
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izleyicide zamansizlik hissi uyandirir. Bu, Freud'un tekinsizlik taniminda
bahsettigi "tekrarlanma" unsuruyla iliskilendirilebilir.

Demirtag'in animatronik heykelleri, teknolojik gelismelerle birlikte
insan ve makine arasindaki sinirlarin bulaniklagtigi giiniimiiz diinyasinda,
sanatin tekinsizlik potansiyelini ortaya koyan 6nemli drneklerdir. "Ciglik 2"
eseri, sadece bigimsel yenilikleriyle degil, felsefi sorgulamalariyla da ¢agdas
sanatin  Onde gelen tekinsizlik deneyimlerinden  biri  olarak
degerlendirilebilir.

2021 yilinda ABD'nin Washington eyaletinde diizenlenen "Life of a
Neuron" (Bir Noronun Hayat1) sergisindeki hareketli heykelleriyle
uluslararasi alanda da tanmirlik kazanan Demirtas, Tiirk ¢agdas sanatinda
Ozgiin bir konuma sahiptir. Sanatg¢min eserleri, tekinsizlik kavraminin hem
Freudyen hem de ¢agdas yorumlarini i¢eren zengin bir analiz alani sunar.

2.4. Ozden Demir, Otoportre, Portreler ve Diger Seyler

Sekil 4. Demir, O. (2018). Otoportr, Portreler ve Diger Seyler [Video karesi].
Muhafaza kisisel sergisi, Adahan, istanbul. (Bilsart, 2019).

Ozden Demir, ¢agdas Tiirk sanatinda video ve yerlestirme alanlarinda
dikkat c¢ekici calismalar iireten, kamusal ve Ozel alan arasindaki iliskileri
sorgulayan bir sanat¢idir. 2018 tarihli "Muhafaza" adli kisisel sergisi, kentte
yok olan mekanlarin geride biraktig: silik anilara ve bu mekéanlarin hafizada
nasil korunduguna odaklanmistir. Hafiza ve muhafaza arasindaki fonetik
bag, sergideki tiim eserlerde kendini agik etmistir. Demir, "Kisisel hafizamiz
mekanlar1 nasil hatirlar" ve "Mekanla kurdugumuz kisisel bagin toplumsal
yansimalarinin  izlegini nasil takip edebiliriz" gibi sorulara farkh
gorselliklerle yanit aramustir (Cimen, 2018). Istanbul'un tarihi yapilarindan
biri olan Adahan'daki sergi, mekanin kendisiyle serginin konu edindigi
mekanlar arasindaki tezat sayesinde "muhafaza" kavramina dair daha derin
bir katman sunmustur.
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Sergide yer alan "Otoportre, Portreler ve Diger Seyler" isimli video
calismasi, tekinsizlik kavramimin dijital medya ve mekan baglaminda
yeniden yorumlandigi 6nemli bir 6rnektir. 17 dakikalik bu video, sanat¢inin
cocuklugunu gecirdigi evin karsi binasinin biten tarihine bir yolculuk sunar.
Kentsel mimarinin gokyiiziine yaklastig1 zamanlardan kalan, uzayan kentsel
siliietin eski Orneklerinden olan bu bina iizerinden, ¢ocukluk anilarindan
baglayarak binanin yikiligina ve nihayetinde daha genis ¢apli toplumsal
anlam katmanlarina uzanan bir anlat1 gelistirilmistir. Video, politik ve kisisel
olanin birbirinden yalitilamayacag1 iizerine giiclii bir séylem gelistirerek,
bireysel aci ile toplumsal yikimi beden ve bellek {izerinden yorumlar
(Cimen, 2018). Sanatatak'm (2018) belirttigi gibi, video "riiya-kurgu
arasinda kaybolmus bir hatira ve ¢ekim aninda gerceklesen bir kaza, yeni
karsilagmalar, tesadiiflerle beraber bir ice bakma halini tetikliyor" (para. 4).
Bu ice bakma hali, Cimen'in (2018) vurguladig1 politik ve kisisel olanin i¢
ice gecmigligini pekistirirken, ayni zamanda tekinsizlik duygusunun
merkezindeki "bastirilmis olanin geri doniisii" temasiyla dogrudan
iligkilendirilebilir.

Eserde, ev i¢ci bir mekdnda duvar, kapi ve mobilyalar iizerine
projeksiyon yoluyla aktarilan duman ve bulut goriintiileri izlenir. Disaridan
gelen, muhtemelen sehirdeki bir patlama veya yikima ait olan bu goriintiiler,
giivenli ev ortaminin duvarlarina ve kapisina yansiyarak, i¢ ve dig mekan
arasindaki smir1 bulaniklagtirir. Bir tarafta aile fotograflart ve kisisel
esyalarla dolu raf, diger tarafta duman bulutlarinin yansidigi duvar ve kapz,
mahrem alan ile kamusal siddet arasindaki gerilimi somutlagtirir.

Sergideki diger onemli isler arasinda, sanat¢inin annesinin gecirdigi
kalp rahatsizliklarindan esinlenen "Kalbimiz" ¢alismas1 dikkat ¢ekicidir. Bu
is, sadece tematik bir unsur degil, ayn1 zamanda tikanmis damarlar1 kentin
nefessizligine dair bir metafor olarak kullanarak serginin gorsel dilini de
zenginlestirmigtir. "Pencere" isimli yerlestirmede ise, rontgen filmleri
lizerine yerlestirilen, sanatginin biiyiidiigli evin penceresinden yikilan
binanin farkli zamanlarda ¢ekilmis fotograflari goriilir. Bu c¢aligmalar,
bedensel hastalik ve kentsel doniisiim arasinda kurulan analojilerle,
tekinsizlik deneyiminin mekén ve beden iizerindeki yansimalarini ortaya
koyar.

Demir'in bu c¢alismasi, Freud'un tekinsizlik tanimiyla dogrudan
iliskilendirilebilir. Freud'a gore "unheimlich" (tekinsiz) kelimesi, "heim" (ev)
kokiinden gelir ve "evcil olmayani" ifade eder. "Otoportre, Portreler ve
Diger Seyler" ¢alismasinda da ev, normalde giiven ve koruma saglayan bir
yer olarak algilanirken, dis diinyanin siddet goriintiilerinin igeri sizmasiyla
tekinsiz bir alana doniislir. Bu doniisiim, bastirilmis olanin geri donisi
olarak yorumlanabilir; ev duvarlart artik dis diinyayr disarida
tutamamaktadir.

Kiitiik ve Aksu (2020), dijital yiizeylerin "gergek ile sanal arasindaki
sinirlart  bulaniklastirarak miiphemlik yarattigini" belirtir (s. 6). Bu
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baglamda, Demir'in projeksiyonla duvara yansittifi duman goriintiileri,
Baudrillard'in (1994) simiilasyon teorisini ¢agristiran bir dinamik sunar:
Medya imgeleri, evin duvarlarina sizarak gerceklik ilkesini sorgulatir ve
hiper-gergeklik olgusunu goriiniir kilar. Kiitiikk ve Aksu (2020), benzer bir
miiphemligin mimari pratiklerde de isledigini vurgular; Diller&Scofidionun
Blur Building (2002) projesi, sisle kapli mekanlarda izleyicinin referans
noktalarim1 kaybetmesini saglayarak tekinsiz bir deneyim yaratir (s. 3).
Demir'in caligmasi ise bu durumu mahremiyetin dijital ¢agdaki ihlaliyle
birlestirir. Medya araciligiyla algilanan siddet ve felaket goriintiileri, ev ici
mekéana sizarak gercek ile sanal arasindaki simir1 belirsizlestirir ve
Baudrillard'in (1994) "gergegin simiilakrlarla ikamesi" tezini somutlagtirir.

Eserdeki televizyon ekrani da ¢oklu bir tekinsizlik katmani olusturur.
Ekranda goriilen belirsiz goriintiiler, hem medyanin afet ve siddet olaylarim
nasil yansittigina hem de bu goriintiilerin giindelik yasamin bir parcasi haline
geldigine isaret eder. Televizyon, dig diinyay1 eve tasiyan bir ara¢ olarak,
tekinsizligin normallestirilmesinde rol oynar.

Hunt'in (2022) belirttigi gibi, cagdas sanatta tekinsizlik duygusu,
giindelik nesnelerin beklenmedik ve rahatsiz edici baglamlarda sunulmasiyla
ortaya cikabilir. Demir'in ¢alismasinda da aile fotograflari, kisisel esyalar ve
ev mobilyalar1 gibi tanidik unsurlar, duman ve yikim goriintiileriyle bir araya
gelerek tekinsiz bir atmosfer olusturur.

"Otoportre, Portreler ve Diger Seyler" calismasindaki tekinsizlik
deneyimi, bellek ve travma baglaminda da degerlendirilebilir. Projeksiyon
yoluyla aktarilan duman ve yikim goriintiileri, Tiirkiye'nin yakin tarihinde
yasanan toplumsal travmalari, terdr saldirilart ve siyasi catismalar
cagristirabilir. Bu baglamda eser, kolektif bellekte bastirilan travmatik
anilarin, ev i¢i gilivenli alana sizmasi olarak okunabilir. Yaylanin (2024)
bahsettigi gibi, tekinsizlik kavrami, bastirilmigs olan tamidik seyin geri
doniisiiyle iliskilidir ve Demir'in ¢alismasi, bu geri doniisii gorsel olarak
somutlastirir.

"Muhafaza" sergi basligi, koruma ve saklama anlamlarina gelir ve bu
baglamda ironik bir anlam kazanir. Ev artik koruyucu bir muhafaza degil, dis
diinyanin siddetinin igeri sizdig1 gecirgen bir mekana doniigsmiistiir. Bu
durum, giinimiiz dijital ¢aginda 6zel ve kamusal, i¢ ve dig, giivenli ve
tehlikeli gibi ikiliklerin nasil bulaniklagtigini gosterir.

Demir'in video yerlestirmesi, mekéansal tekinsizligin yan sira
zamansal bir tekinsizlik de yaratir. Duman goriintiilerinin yavas ve hipnotik
hareketi, zaman algisin1 bozarak, izleyiciyi belirsiz bir zaman-mekan
deneyimine sokar. Bu deneyim, Heidegger'in "diinya-iginde-varlik"
kavramiyla iliskilendirilebilir; bireyin diinyaya ait olma ve ayni zamanda
yabancilagsma hissini es zamanli1 yagsamasi, tekinsizligin varolussal boyutunu
ortaya koyar. Sanat¢inin "Muhafaza" sergisindeki siirsel ifadesi de bu
zamansal ve mekansal tekinsizlik deneyimini vurgular: "denizdi cam/camdi
ciplak/giplakti hakikat/bir mavi damla idi kirilganligimiz/ihtiya¢ halinde
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kirildi i¢imizdeki deniz" (Sanatatak, 2018, para. 3). Bu dizeler, igsel ve
dissal olanin, gercek ve hayali olanin gecirgenligini ifade ederken, Cimen'in
(2018) belirttigi "bireysel ac1 ile toplumsal yikim" arasindaki iliskinin poetik
bir yansimasini da sunar.

“Otoportre, Portreler ve Diger Seyler” calismasi, cagdas Tirk
sanatinda tekinsizlik kavraminin dijital medya, projeksiyon teknolojileri ve
mekansal miidahaleler yoluyla nasil yeniden yorumlandigim gdsteren dnemli
bir ornektir. Eser, ev i¢i glivenli mekanin tekinsizlestirilmesi yoluyla,
glinimiiz diinyasinda mahremiyet, giivenlik ve aidiyet kavramlariin
kirilganhigimi sorgular. Sanatatak'in (2018) ifade ettigi gibi, 'caligmalar
bellegin izini anonim mekanlarda siiriiyor... Kisisel oldugu kadar kolektif
hafizanin da izlerini tagiyan bu arayis siiresince ve sonunda ortaya cikanlar,
denizden gelen bir seste, bir esikte, tekrar eden bir goriintiide ya da siirde
viicut buluyor' (para. 5). Bu ifade, Cimen'in (2018) vurguladig1 politik ve
kigisel olanin i¢ ice gecmisligini destekler niteliktedir. Demir'in
caligmalarinin “fiziksel olanin 6tesinde, riiyanin, hatiranin ve bilingdisinin
mekaninda muhafaza ediliyor” (Sanatatak, 2018, para. 6) olmasi, tekinsizlik
kavraminin bellek ve bilin¢disiyla olan iliskisini daha da vurgular.

Ozden Demir, ¢agdas Tiirk sanatinda video ve yerlestirme alanlarinda
dikkat ¢ekici ¢alismalar iireten, kamusal ve Ozel alan arasindaki iliskileri
sorgulayan bir sanat¢idir. 2018 tarihli "Muhafaza" adli kisisel sergisinde yer
alan "Otoportre, Portreler ve Diger Seyler" isimli video ¢alismasi, tekinsizlik
kavraminin dijital medya ve mekan baglaminda yeniden yorumlandig
onemli bir 6rnektir.?

Bu 17 dakikalik video, sanatginin cocuklugunu gecirdigi evin
karsisindaki binanin tarihine odaklanirken, kisisel bellek ile toplumsal hafiza
arasindaki iliskiyi de arastirir (Cimen, 2018). Video, politik ve kisisel olanin
birbirinden yalitilamayacagini gostererek, bireysel deneyimler ile toplumsal
olaylar arasindaki geciskenligi tekinsizlik baglaminda yeniden yorumlar. Bu
calisma, Freud'un tekinsizlik tanimiyla dogrudan iligkilendirilebilir; ev
('heim') normalde giiven ve koruma saglayan bir yer olarak algilanirken, dis
diinyanin siddet goriintiilerinin igeri sizmasiyla tekinsiz (‘unheimlich') bir
alana doniisiir.

3.TARTISMA: CAGDAS TURK SANATINDA TEKINSIiZLiK
DENEYIMLERINiN DEGERLENDiRILMESi

Incelenen dort eser iizerinden yapilan analizler, cagdas Tiirk sanatinda
tekinsizlik kavraminin ¢ok katmanli ve elestirel bir bi¢cimde islendigini
ortaya koymaktadir. Bu bdliimde, ele alinan sanat eserlerindeki tekinsizlik

! Demir'in “Otoportre, Portreler ve Diger Seyler” video caligmasi, sadece mekansal bir
tekinsizlik yaratmakla kalmaz, aynmi zamanda Hunt'm (2022) belirttigi gibi, giindelik nesnelerin
beklenmedik ve rahatsiz edici baglamlarda sunulmasiyla ortaya g¢ikan ¢agdas sanattaki tekinsizlik
duygusunu da 6rnekler. Sergi hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Cimen, 2018.
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deneyimlerinin ortak ozellikleri, farkliliklar1 ve c¢agdas Tiirkiye
baglamindaki anlamlar tartisilacaktir.

3.1. Bellek ve Yabancilasma: Ortak Temalar ve Farkh Yaklasimlar

Incelenen dort sanatginin eserlerinde tekinsizlik deneyimi, bellek ve
yabancilasma temalar1 etrafinda sekillenmektedir. Nalan Yirtmag'in
"Valizde" calismasi, bellegin tasiyicist olarak valiz metaforunu kullanarak,
go¢ ve yerinden edilme deneyiminin tekinsizligini vurgular. Neriman
Polat'in "Barikat 1" eseri ise giindelik ev mekaninin siyasi catisma alanina
doniismesiyle ortaya g¢ikan yabancilagsmayi ele alir. Server Demirtag'in
"Ciglik 2" animatronik heykeli, insan-makine iligkisinde tekinsizlik hissini
somutlastirirken, Ozden Demir'in "Otoportre, Portreler ve Diger Seyler"
video yerlestirmesi, medya imgelerinin 6zel alana sizmasiyla bellek ve
mekanin nasil tekinsizlestigini gosterir.

Freud'un tekinsizlik taniminda vurguladigi "bastirilmig olanin geri
doniisli" temasi, dort eserde de farkli bi¢cimlerde karsimiza ¢ikar. Yirtmag'in
caligmasinda toplumsal bellegin bastirdig1 gog trajedileri, Polat'in eserinde
siyasi siddetin ev i¢ine tasinmasi, Demirtag'in heykelinde insan ile makine
arasindaki bulaniklasan sinir ve Demir'in yerlestirmesinde dis diinyanin
siddetinin i¢ mekana niifuz etmesi, farkli bastirma ve geri doniis bigimlerine
isaret eder.

Bu eserler ayn1 zamanda, mek&n algisinin tekinsizlestirilmesi
baglaminda da ortak 6zellikler gosterir. Freud'un "heimlich" (evcil, tanidik)
ile "unheimlich" (tekinsiz) arasindaki etimolojik iligkiye yaptig1 vurgu,
incelenen eserlerde mekansal bir boyut kazanir. Kiitiikk ve Aksu (2020), bu
iligkinin mimari pratiklerde "bastirilanin mekansal bir geri doniisii" olarak
tezahiir ettigini belirtir (s. 2). Ornegin, Rachel Whiteread'in House (1993)
caligmasinda  oldugu  gibi, tamidik  mekanlarin  bosluklarinin
somutlastirilmasi, izleyiciyi "ev" kavraminin ortiikk anlamlaryla yiizlestirir.
Benzer bir dinamik, Yirtmag'in valiz iginde sikigmis insan figiiriinde, Polat'in
barikatlara doniisen yatak odasinda, Demirtas'in sergi mekanindaki mekanik
insaninda ve Demir'in duman goriintiileriyle kapli ev i¢inde de goriiliir. Bu
ornekler, Freudyen teorinin mekansal tekinsizlikle nasil i¢ ice gectigini
ortaya koyar.

Bununla birlikte, sanatcilarin tekinsizlik deneyimini yaratma bigimleri
onemli farkliliklar da gostermektedir. Yirtmag, resimsel temsil ve metafor
kullanarak dolayli bir tekinsizlik yaratirken, Polat fotografik gerceklik ve
kurgu arasindaki gerilimleri kullanir. Demirtas'in teknoloji ve mekanik
unsurlar1 entegre eden yaklasimi, Mori'nin "tekinsizlik vadisi" teorisiyle
dogrudan iliskilendirilebilirken, Demir'in projeksiyon teknolojisi kullanima,
gercek ve sanal arasindaki smirlart bulaniklastirarak farkli bir tekinsizlik
diizlemi yaratir.
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3.2. Tekinsizlik ve Izleyici Deneyimi: Bilissel ve Duygusal Celiskiler

Incelenen eserlerde tekinsizlik deneyimi, izleyicide bilissel ve
duygusal ¢eligkiler yaratmasi bakimindan da ortak o6zellikler tagir. Hunt'in
(2022) belirttigi gibi, tekinsizlik "tamidik olanin icindeki yabanci"nin
algilanmasiyla ortaya cikar ve bu algi, izleyicide merak, korku ve tiksinti
karisimi duygular uyandirir.

Yirtmag'in "Valizde" eseri, izleyiciyi hem empati duymaya hem de
rahatsizlik hissetmeye yonlendiren bir ikili deneyim sunar. Valiz iginde
sikismis ¢ocuk figiirii hem koruma altinda hem de hapsedilmis gibi goriiniir;
bu c¢eligki, izleyicinin esere yaklasimimi karmasiklastirir. Benzer sekilde,
Polat'n "Barikat 1" eserinde silah tutan kadin figiirii, geleneksel kadinlik
rollerini ve ev ici glivenlik algisini sarsarak biligsel bir uyumsuzluk yaratir.

Demirtag'in "Ciglik 2" heykeli, Mori'nin tekinsizlik vadisi teorisini
somutlastirarak, izleyicide 6zellikle giiclii bir bilissel ¢eliski yaratir. Heykel,
ilk bakista bir insan olarak algilanabilir, ancak yakindan incelendiginde veya
hareket ettiginde, mekanik dogasi ortaya ¢ikar. Bu algisal degisim, izleyiciyi
canli-cansiz, 6zne-nesne kategorileri arasinda gidip gelmeye zorlar. Demir'in
video yerlestirmesi ise, ev i¢i giivenlik algisin1 ve medya imgelerinin
gergekligini sorgulatarak, izleyiciyi i¢ ve dis, gercek ve sanal, giivenli ve
tehlikeli arasindaki sinirlarin bulanikligiyla yiizlestirir.

Bu eserlerin ortak o6zelliklerinden biri de tekinsizlik deneyiminin
zamansal boyutudur. Freud'un tekinsizlik taniminda vurguladig
"tekrarlanma" unsuru, incelenen eserlerde farkli sekillerde karsimiza cikar.
Yirtmag'in eserinde medya imgesinin yeniden iiretimi, Polat'in fotografinda
donmus an, Demirtas'n heykelinde tekrarlanan mekanik hareketler ve
Demir'in yerlestirmesinde siirekli donen projeksiyon, zamanin normal akisini
bozarak tekinsiz bir deneyim yaratir. Diels (2014), tam da bu noktada
tekinsizligin zamansalligimi vurgulayarak, tekinsizlik deneyiminin "zaman
icinde ongoriilemeyen bir sekilde degisen bir etki" oldugunu belirtir (s. 76).
Bu zamansallik boyutu, incelenen dort sanat¢inin eserlerinde izleyicinin
algisin1 manipiile etme stratejilerinde agikca goriilmektedir.

3.3. Yerel Baglam ve Evrensel Soylem: Cagdas Tiirk Sanatinda
Tekinsizlik

Incelenen eserlerde tekinsizlik deneyimi, yerel baglam ve evrensel
sOylem arasinda bir diyalog kurar. Tiirkiye'nin toplumsal ve siyasi
gergekligine 6zgii unsurlar, evrensel tekinsizlik teorileriyle birleserek 6zgiin
sanatsal ifadeler ortaya cikarir.

Yirtmag'in "Valizde" eserindeki gd¢ ve sinir temasi, Tiirkiye'nin
jeopolitik konumu ve go¢ politikalartyla iligskilendirilebilirken, Polat'in
"Barikat 1" g¢aligmasi, Tirkiye'nin yakin tarihindeki siyasi catigmalari ve
sokak protestolarini ¢agristirir. Demirtag'in "Ciglik 2" heykeli, teknolojik
gelismeyle birlikte degisen insan-makine iliskilerini evrensel bir baglamda
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sorgularken, Demir'in video yerlestirmesi, Tiirkiye'deki medya temsilleri ve
siddet imgelerinin normallesmesi iizerine bir yorum sunar.

Bu eserlerin ortak oOzelliklerinden biri, tekinsizlik deneyimini
yaratirken kolektif bellege basvurmalaridir. Gineprini (2022), tekinsizligin
yalnizca bireysel degil, toplumsal bastirma mekanizmalarinin sanatsal ifsasi
oldugunu belirtir (s. 96). Ornegin, Polat’n ev i¢i mekani bir barikata
doniistiirmesi, Tiirkiye’nin siyasi siddet tarihini estetiklestirirken, ayni
zamanda Rebentisch'in “alisilmis algi kaliplarini altiist etme” stratejisiyle
ortiistir (Gineprini, 2022: 95). Boylece yerel travmalar, evrensel bir estetik
dil araciligiyla yeniden yorumlanir. Bu noktada, kolektif bastirmanin maddi
izlerini tasiyan mekanlarin analizi, benzer siireclerin kiiresel Olcekli
tartismalarla Ortiistiigline isaret eder.

Gineprini'nin vurguladigi toplumsal bastirma mekanizmalari, Merrill
(2016) tarafindan "terk edilmis bir ciftlik evinin" "bastirilmis ge¢cmisin
izlerini tagiyan yasayan bir alegori" (s. 4) olarak tanimlanmasiyla genisler.
Tiirkiye baglaminda bu izler, kentsel doniisiimle silinen mahalleler veya
gbcle pargalanan aidiyetler iizerinden okunabilmektedir. Merrill'in 6rnegi,
Polat'in barikat metaforunu ¢agristirir: Her iki eser de "bastirilmisin geri
doniisii"nti (Freud, 1919) fiziksel mekanda somutlagtirir. Clingerman'in
(2016) "gevresel unutkanlik" (environmental amnesia) kavrami ise, mekanin
gegmigle olan bagmin kopma siirecini betimlerken, eserlerdeki kentsel
doniisiim ve bellek yitiminin tekinsizlestirilmesiyle paralellik gostermektedir
(s. 150). Burada Clingerman'm kiiresel perspektifi, Gineprininin kolektif
bastirma tezini mekansal bir ¢ercevede destekler niteliktedir.

Ogur (2020) ise bu siireci, "bir borsa endeksi gibi siirekli degisen
dengeler"in bireylerin giivenlik algisini sarsip toplumsal bellekte kalici bir
tedirginlik  yarattigi  seklinde tanimlayarak, Clingerman’m kiiresel
cercevesini  yerel baglama oturtmaktadir (s. 2). Polat ve Merrill'in
eserlerindeki tekinsiz mekanlarin, Ogur'un "degisen dengeler" metaforuyla
birlesmesi, kolektif bellegin hem maddi hem soyut unsurlarla nasil manipiile
edildigini ortaya koyar. Boylece, Tiirkiye’deki sanat pratikleri, kiiresel bir
sorun olan mekénsal yabancilagsmayr yerel bir dil icinde yeniden
yorumlamaktadir. Sanatgilarin eserlerindeki tekinsizlik, kolektif tedirginligin
estetik bir yansimasi olarak degerlendirilebilir; bu baglamda, eserler
Freud’un “bastirilmis olanin geri doniisii” tanimini kolektif bellek diizeyinde
somutlagtirmaktadir.

Bununla birlikte, incelenen eserler tekinsizlik kavramini sadece yerel
baglamda degil, evrensel teorik c¢erceveler i¢inde de konumlandirirlar.
Freud'un tekinsizlik teorisi, Mori'nin "tekinsizlik vadisi" kavrami,
Baudrillard'n  simiilasyon teorisi ve Heidegger'in varolussal analizleri,
eserlerin okunmasinda kullanilabilecek evrensel referans noktalari sunar. Bu
teorik c¢erceveler, eserlerin yerel baglamlarmi asarak, kiiresel sanat
sOylemine eklemlenebilmelerini saglar.
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Cagdas Tiirk sanatinda tekinsizlik deneyimlerinin bir diger 6nemli
ozelligi de elestirel bir sdylem olusturmalaridir. Incelenen dort eserde de
tekinsizlik, mevcut toplumsal, siyasi ve kiiltlirel yapilar1 sorgulamak igin
kullanilan bir estetik strateji olarak karsimiza ¢ikar. Yirtmag'in gog
politikalarina, Polat'in siyasi siddete, Demirtas'in teknolojik yabancilagsmaya
ve Demir'in medya temsillerine yonelik elestirileri, tekinsizlik deneyimi
araciligryla dile getirilir.

Sonug olarak, ¢cagdas Tiirk sanatinda tekinsizlik deneyimleri, bellek ve
mekan ekseninde cok katmanli ve elestirel bir bicimde ele alinmaktadir.
Incelenen eserler, yerel baglam ve evrensel sdylem arasinda kopriiler
kurarak, tekinsizlik kavramimin cagdas sanat pratigindeki potansiyelini
ortaya koymaktadir. Bu eserler ayn1 zamanda, Tiirkiye'nin toplumsal ve
kiiltirel ~ dinamiklerinin ~ 6zgiin  bir  sanatsal  ifadeyle  nasil
tekinsizlestirilebilecegini de gostermektedir. Taktakoglu (2021), perili ev
metaforunu, bastirilmig travmalarin mekénsal geri doniisli olarak yorumlar
ve bu durumun “kapanmamis hesaplarin sanat yoluyla ifsas1” ile iliskili
oldugunu belirtir (s. 3). Ornegin, Ozden Demir'in projeksiyonlarla dolu ev ici
mekani, Taktakoglu'nun (2021) degindigi “oliilerin yagsam sahnesine geri
doniisii’nii ¢agristirarak, kolektif bellegin tekinsiz izlerini somutlastirir.

4.SONUC

Bu calisma, ¢agdas Tiirk sanatinda tekinsizlik deneyimlerini bellek,
yabancilagsma ve mekan ekseninde incelemeyi amacglamistir. Freud'un "Das
Unheimliche" kavramindan yola ¢ikarak, tekinsizligin "tanmidik olanin
icindeki yabanci" ve "bastirilmig olanin geri doniisii" olarak tanimlanan
yapisinin, cagdas sanat eserlerinde nasil tezahiir ettigi arastirilmistir.
Masahiro Mori'nin "tekinsizlik vadisi" teorisinden Baudrillard'in simiilasyon
kavramina, Heidegger'in varolugsal sorgulamalarindan Lacan'in &zne
anlayisina uzanan teorik cergeve iginde, dort gagdas Tiirk sanatcisinin
eserleri detayli olarak analiz edilmistir.

Caligmanin  bulgulari, c¢agdas Tiirk sanatinda  tekinsizlik
deneyimlerinin ¢ok katmanli ve karmasik yapilar sergiledigini ortaya
koymaktadir. Incelenen dort eserde de tekinsizlik, bellek ve mekan
arasindaki iligkiyi yeniden yapilandiran, gilindelik ve tamidik olam
yabancilastiran, izleyicide biligsel ve duygusal celiskiler yaratan bir estetik
strateji olarak kullanilmustir.

Nalan Yirtmag'm "Valizde" c¢aligmasi, gé¢ ve yerinden edilme
deneyiminin tekinsizligini valiz metaforu ilizerinden sorgularken, Neriman
Polatin "Barikat 1" eseri, ev i¢i mekanin siyasi catigma alanina
doniismesiyle ortaya c¢ikan yabancilagsmayi ele almistir. Server Demirtas'in
"Ciglik 2" animatronik heykeli, insan-makine iligkisinde tekinsizlik hissini
somutlastirirken, Ozden Demir'in "Otoportre, Portreler ve Diger Seyler"
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video yerlestirmesi, medya imgelerinin 6zel alana sizmasiyla bellek ve
mekanin nasil tekinsizlestigini géstermistir.

Bu eserlerin analizinden yola c¢ikarak, cagdas Tiirk sanatinda
tekinsizlik deneyimlerinin ti¢ temel Ozelligi ortaya konmustur: Birincisi,
tekinsizlik yerel baglam ve evrensel sdylem arasinda bir diyalog kurarak,
Tirkiye'ye 6zgii toplumsal ve siyasi gerceklikleri evrensel teorik cerceveler
iginde yorumlar. ikincisi, tekinsizlik kolektif bellek ve mekan algisini
doniistiirerek, bastirilmis toplumsal travmalarin sanat yoluyla yeniden
yiizeye ¢ikmasim saglar. Uciinciisii, tekinsizlik mevcut toplumsal, siyasi ve
kiiltiirel yapilar sorgulamak i¢in elestirel bir arag olarak kullanilir.

Caligmanin akademik literatiire 6zgiin katkisi, tekinsizlik kavraminin
cagdas Tiirk sanatindaki tezahiirlerini sistematik bir bigimde analiz etmesi ve
yerel sanat pratikleriyle evrensel teorik sdylemler arasinda kopriler
kurmasidir. Tiirkge akademik literatiirde gorece az iglenmis olan bu kavram,
Ingilizce kaynaklarda genis yer bulmus olsa da Tiirkiye baglaminda
yeterince incelenmemistir. Bu calisma, s6z konusu boslugu doldurmaya
yonelik bir adim olarak degerlendirilebilir.

Bununla birlikte, ¢alismanin belirli sinirliliklar1 da bulunmaktadir.
Incelenen dort eser, cagdas Tiirk sanatinin tiim spektrumunu temsil etmekte
yetersiz kalabilir. Farkli sanatcilarin, akimlarin ve medyumlarin dahil
edildigi daha genis kapsamli ¢aligmalara ihtiya¢ vardir. Ayrica, tekinsizlik
deneyiminin izleyici iizerindeki etkisini dogrudan Olgen ampirik
arastirmalar, bu teorik gerceveyi tamamlayici nitelikte olacaktir.

Gelecekteki arastirmalar igin, ¢agdas Tiirk sanatinda tekinsizlik
kavraminin daha genis bir sanat¢1 yelpazesi lizerinden incelenmesi, farkli
disiplinlerle (psikoloji, sosyoloji, mimarlik vb.) kesisim noktalarin
aragtirilmasi ve karsilagtirmali kiiltiirel analizlerin yapilmasi Onerilebilir.
Ozellikle dijital sanat, yapay zekd ve sanal gerceklik gibi yeni medya
formlarinda tekinsizlik deneyiminin nasil sekillendigi, arastirilmaya deger
konular arasindadir.

Bu c¢alisma, ¢agdas Tiirk sanatinda tekinsizlik deneyimlerinin
Freudyen ve post-Freudyen teorilerle nasil kesistigini ortaya koymustur.
Schlipphacke'nin (2015) belirttigi gibi, tekinsizlik "sadece kayginin alaninda
yer alan 'bastirllmisin geri dondisii' olarak degil, ayn1 zamanda sinirlarin
bulaniklagsmasi, dublér (Doppelginger) ve ikame (Ersatz) unsurlarmi da
iceren ¢ok daha karmasik bir deneyim" (s. 167-168) olarak anlagilmalidir.
Cagdas Tiirk sanatc¢ilarinin eserlerinde de bu g¢ok katmanli yapi agik¢a
goriilmektedir. Ogur'un (2020) vurguladig: gibi, Tiirkiye'nin 'tekin olmayan'
sosyal dokusu, sanatin bu deneyimleri yorumlama bi¢imini derinden
etkilemistir. Sanatgilar, toplumsal bellek ve mekanin siirekli yeniden
tanimlandigi bu baglamda, izleyiciyi aidiyet ve giivenlik kavramlarini
sorgulamaya davet eder.

Umer (2017), tekinsizligin "sanatin ~ smirlarmin  ne  kadar
genisleyebilecegini gosteren bir arag" olarak islev gordiigiinii belirtir (s.
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101). Nitekim incelenen eserler hem yerel baglamdaki toplumsal travmalari
hem de evrensel estetik sorgulamalar1 bir arada barindirarak, tekinsizligin
elestirel potansiyelini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu deneyimler, bireyin varolussal bellek, mekan ve kimlik iligkisini
yeniden yapilandirarak, sanatsal ifade bi¢imlerine yeni yorumlar
getirmektedir. Diels'in (2014) belirttigi gibi, "tekinsizlik, biiyiilk sanatin
muazzam c¢ekiciliginin bir yonii olan, gergeklik duygusunu gorsel, isitsel ve
yazili baglamlarda gecici olarak askiya alma ve manipiile etme yetenegidir"
(s. 75). Bu perspektiften bakildiginda, incelenen sanatcilarin ¢alismalarinda
tekinsizligin estetik bir strateji olarak kullanimi, ¢agdas Tiirk sanatinin
elestirel potansiyelini ortaya koymakta ve evrensel sanat sdylemiyle diyalog
kurmasini saglamaktadir. Bu baglamda tekinsizlik, sadece psikolojik bir
durum olarak degil, toplumsal ve kiiltiirel dinamikleri sorgulayan giiclii bir
sanatsal arag olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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OZET

Sanat egitimi, Ogrencilerin yaraticiligim gelistiren dinamik bir
siiregtir. Ancak, uygulamali sanat derslerinde degerlendirme siireci 6znel
yargilar icerebildiginden, standart Slciitler belirlemek zorlagsmaktadir. Bu
arastirma, plastik sanatlar egitiminde atolye derslerinin Olgme ve
degerlendirme siireglerindeki eksikliklere yonelik yenilik¢i, uygulanabilir ve
gelistirilebilir bir yontem dnermeyi amaglamaktadir.

Calisma kapsaminda, nesnel, Olgiilebilir ve anlasilir bir
degerlendirme siireci olusturmak icin dereceli rubrik 6lcegi gelistirilmistir.
Mevcut sanat egitimi degerlendirme yaklagimlarina dayanarak siire¢, sonug
ve Ogrenci odakli bir model oOnerisi sunulmustur. Hazirlanan rubrik,
Ozgiinliik, yaraticilik, teknik yeterlilik, bi¢im biitlinliigii, konuyu kavrama ve
temel sanat ilkelerini kullanma gibi kriterleri icermekte olup, egitmenlere
Ogrencilerin gelisimini daha nesnel ve sistematik bir sekilde degerlendirme
imkéni saglayabilecektir.

Bu c¢alisma, sanat egitiminde degerlendirme siireclerini
standartlastirarak, 6grencilerin gelisim siirecini daha tutarli, seffaf ve
yapilandirilmig bir sistem i¢inde izleyebilmeye katkida bulunmaktadir.
Ayrica, sanat egitmenleri, akademisyenler ve egitim politikas1 gelistiricileri
icin Olgme ve degerlendirme standartlarini belirleme konusunda fikir
verebilecek bir 6rneklem olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler — Olgme Ve Degerlendirme, Rubrik, Uygulamali Sanat
Egitiminde Ol¢me-Degerlendirme, Plastik Sanatlarda Ol¢gme Ve Degerlendirme.

GIRIS

Bir egitim Ogretim programinda dlgme ve degerlendirme; ara sinav,
O0dev, alistirma, proje, uygulama ve donem sonu simavi gibi farkli
yontemlerin biri veya birkagc1 ile yapilabilmektedir. Bu degerlendirmeler i¢in
acik uglu sinav, ¢oktan se¢meli sinav, arastirma Odevi, performans/siireg
degerlendirme ve sonug/iiriin degerlendirme gibi farkli  yontemler
kullanilabilmektedir. Her bir degerlendirme ilgili 6grenmenin kazanimlarim
Olgmede ve bir sonraki basamaga uygun hazir bulunusluk diizeyini
belirlemektedir. Yapilan degerlendirmenin saglikli, verimli ve tarafsiz
olmasi ise, Olgme-degerlendirme yonteminde belirlenen kriterlerin
gegerliligi, siirdiirtilebilirligi ve seffafligi ile dogru orantili olmaktadir.

Degerlendirme siirecinde 6l¢me, degerlendirmenin temel basamagini
olusturur. Olgme, belirlenmis kazanimlar dogrultusunda, 6grencilerin belirli
bir yetkinlik ya da beceri diizeyini sayisal degerler veya sembollerle ifade
etme islemidir. Elde edilen 6l¢me sonuglarmin oOnceden belirlenmis
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kriterlerle karsilastirilarak bir sonuca varilmasi ise degerlendirme olarak
adlandirilmaktadir.

Uygulama temelli sanat egitimin sonunda ogrenciden beklenen
davranis degisikliginin 6l¢iilmesi, malzeme ve teknik yetkinligin yam sira,
sanata Ozgli Oznellik, duygu, sezgi, zaman ve mekan kullanimi gibi
kavramlara dayali degiskenleri kapsamasindan dolay1  zorluklar
barindirmaktadir. Bu baglamda; sanat egitiminde uygulamali derslerde
siklikla karsilasilan durum ise ders sorumlusunun atdlye siirecini ve/veya
sonuc/liriin degerlendirmesini genel tecriilbe ve sezgisel yaklagima dayali
karsilagtirma metodu ile yapiyor olmasidir. Bir sonucu/iiriinii veya siireci
degerlendirirken iyi-kotii/dogru-yanlis karsilagtirmasina dayali gegmis
Ogrenimlerin, deneyimlerin, sonugta ¢ikan iiriiniin, calisma performansinin
birer kriter oldugu ve ders sorumlusunun takibi, yetkinligi ve deneyimi ile
bunu degerlendirebilecek tek otorite olma durumu, yapilan degerlendirmenin
adilligi, seffafligi, giivenilirligi ve gegerliligi konusunda sorunlar teskil
edebilmektedir.

Bu ana fikirden hareketle baslayan ve plastik sanatlar alaninda yer
alan uygulamali atdlye dersleri 6rnegi iizerinden ele alinan arastirma,
uygulamali bir dersin 6lgme ve degerlendirmesinde kullanilabilecek genel
kapsamli, analitik, anlagilir, seffaf yontemler gelistirmeyi ve standart
olusturma ¢alismalarini1 konu almaktadir.

Yontem

Bu arastirma, betimsel tarama modeli kullanilarak tasarlanmistir.
Arastirmanin veri toplama siirecinde, sanat egitimi alaninda kullanilan
mevcut 0lgme ve degerlendirme yontemleri incelenmis ve rubrik tabanli
degerlendirme modelleri analiz edilmistir. Caligma kapsaminda, nitel veri
analizi yontemleri kullanilarak sanat egitimi alaninda yayinlanmig akademik
kaynaklar ve mevcut degerlendirme yaklagimlari incelenmis, Ogrenci
performansini nesnel ve sistematik bir sekilde degerlendirmek igin ¢ok
boyutlu bir rubrik dl¢egi gelistirilmistir.

Rubrik 6lgeginde yaraticilik, 6zgiinliik, teknik yeterlilik, kompozisyon
biitiinligl, konuyu kavrama, temel sanat ilkelerini kullanma ve siireg
katilmi1 gibi sanat egitiminin temel bilesenlerini kapsayan kriterler
belirlenmis ve bunlar miikemmel, iyi, yeterli, gelistirilmeli ve zay1f seklinde
derecelendirilmistir.

SANAT EGIiTiMiNDE OLCME VE DEGERLENDIiRME

Genel tamimlarindan yola ¢ikarak sanat; estetik kaygi ve yetenegin,
belirli teknikler ve malzemeler aracilign ile sezgisel bicimde kurgulanip
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aktarilmasidir  denilebilir. Bu sezgisellik, 6zglinliigii ve biricikligi
temellendiren 6nemli bir unsurdur.

Mamur’a gore (Mamur, 2010, s. 175), sanat egitimi, bireylerin yaratici
diisiinme becerilerini gelistirmeleri ve estetik algilarin1 derinlestirmeleri
acisindan onemli bir alan olarak kabul edilmekle beraber, bireylere sadece
teknik beceriler kazandirmakla kalmaz, ayn1 zamanda elestirel diisiinme ve
problem ¢dzme yetilerini de gelistirir. Armstrong (Armstrong, 1994), sanat
egitiminde farkli ve esnek diisiinme ile 6n yargisiz davranma aligkanliginin
kazandirilmasiin, elestirel diisiinme yetisi sagladigini vurgular. Bu
baglamda, sanat egitimi bireyin kendini ifade etme bigimini zenginlestiren
bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir.

Plastik sanatlar egitimi 6zelinde, dgrencilerin hem teknik becerilerini
gelistirmeleri hem de sanatin kavramsal yoniinii kavrayabilmeleri
beklenmektedir. Ancak, sanatin dogasi geregi degerlendirme siirecleri
genellikle siibjektif kriterlere acik olup, sanat ¢alismalarinin net ve objektif
ifadelere sahip nesnel bir ol¢lim sistemi ile degerlendirilmesi zorlayici
olabilmektedir (Geng, 2005). Sanat egitiminde kullanilan mevcut Slgme-
degerlendirme yaklasimlari, daha cok geleneksel yontemlere dayanmakta,
sonu¢ odakli uygulama yeterliligine odaklanmakta ve &grencilerin siireg
boyunca gosterdigi gelisimi yeterince ortaya koyamamaktadir. Fitzpatrick
(Fitzpatrick, Sanders, Worthen, & Wingate, 2010, s. 35), yalnizca nihai
triine odaklanmanin, becerilerin gelisimi ve bireyin ilerlemesi gibi
ogrenmenin kritik yonlerini goz ardi edebilecegini vurgulayarak, dengeli bir
sistemin kurulmasinin ¢ok yonlii mezunlar yetistirmek i¢in 6nemli oldugunu
belirtir.

Sanatsal ifadeler bireyler arasinda farkliliklar gosterebilir ve daha
yorumlayict1 bir yaklasim gereksinimine ihtiyag duyulur. Sanatta
degiskenlerin karmasikligi, yaratici siiregleri sonuglar kadar onemli kilar
(Mamur, 2010, s. 176). Dolayisiyla, sanatsal ¢alismalarda hem siireci hem de
sonucu kapsayan Olgme modellerinin olusturulmasi Ogrencinin sanatta
kavramadan baslayip 6grenmeye kadar uzanan duygusal, fiziksel, algisal,
sosyal, estetik ve yaratic1 yonde gelisimini degerlendirmede gereklidir.

Oyleyse; Boga’nin da sordugu gibi, “sanat egitiminin sonunda,
sonuglart sembollerle, zellikle sayr sembolleriyle ifade edilebilecek bir
Olgme yapilabilir mi?” (Boga, 2015, s. 172). Bunu cevaplamadan Once
egitim, Ogretim, G6grenme, Olgme ve degerlendirmenin ne oldugunun
tanimlanmasi ve sonrasinda sanat egitiminin neyi amagladiginin belirlenmesi
gerekmektedir.

Ertiirk (Ertiirk, 1994, s. 11); egitimi, “bireyin davranisinda, kendi
yasantist yoluyla kasitli olarak istendik yonde bir degisim olusturma
stirecidir” seklinde tanimlamistir. Bir program dahilinde belirli bir amaca
yonelik egitim formal egitim, yasam siireci ve cevresel faktorlere dayali
egitim ise informal olarak adlandirilmaktadir. Her iki egitim siirecini
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olusturan ve davranista degiskenligi saglayan ise Ogrenme ve Ogretme
olgularidir.

Ogrenme, bireyin belirli bir bilgi, beceri, tutum ve/veya davranist
kazanma veya gozlemlenebilir gelisim kaydetme siirecidir. Yasam dongiisii
icerisinde gelisen kendiliginden ogrenme informal egitimin 6znesi iken, bir
program dahilinde amaca yonelik yonlendirilmis ogrenme, formal egitimin
0znesi durumundadir ve 6gretme/6gretim etkinliklerini gerektirir.

Ogretme/dgretim  etkinlikleri ise Ogrenmenin  gergeklesmesini
saglayan  siireglerin = tamamudir.  Gilirkan’a  gore;  “Ogrenmenin
kolaylastirilmasi, Ogrenmeye rehberlik edilmesi, Ogrenene Ogrenmeyi
gergeklestirmesinde yardimci olunmasi” siirecidir (Giirkan, 2006, s. 8).

Bu baglamda 6gretme/6gretim, programli bir etkinlikler kiimesidir ve
bu kiime dort temel O6ge igerir: Amagclar, icerik, egitim siireci ve
degerlendirme. Bir program dahilinde kurgulanan bu dort 6genin son
basamagi olan degerlendirme, planlanan egitim sonucunda ogrenciden
beklenen kazanimlari (6grenme ¢iktilari) belirleme islemlerini kapsar.

Olgme ve degerlendirme kavramlari birbiriyle yakindan iliskilidir.
Ogrenmeyi 6lgmek, 6grenmenin ¢iktis1 olan yeterligin, edimin veya {iriiniin
uygun bir 6lgcme araci ile sayisal degerini bulma girisimi ve cabasidir.
Degerlendirme ise bir niceligin ya da niteligin, belli Olgiitlere gore
yorumlanip yargilanarak degerinin ortaya cikarilmasidir (Basaran, 2000,
aktaran Ayaydin, 2010: 240).

Degerlendirme siirecinde 6lgme, degerlendirmenin 6n  kosuludur.
Olgme kabul edilmis kurallar ¢ergevesinde dgrencilerin belirli bir dzellige
veya beceriye sahip olus derecelerine gore sayr ve semboller vermektir.
Degerlendirme ise, dlgme sonuclarinin bir 6lgiitle karsilastirilmasi yoluyla
olgiilen 6zellik hakkinda karar verme siireci olarak tanimlanabilir (Turgut,
1984, s. 65).

Ayaydin (Ayaydin, 2010, s. 248); sanat egitiminin etkin bir sekilde
yiirtitiilebilmesi i¢in, 6grencilerin gelisim siireglerini seffaf ve sistematik bir
yaklasimla 6lgmenin biiyiik 6nem tasidigini, egitim siirecinde kullanilan
degerlendirme yontemlerinin, 6grencilerin eksikliklerini tespit etmek ve
gelisimlerini yonlendirmek agisindan kritik bir role sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Harpe ve Peterson (Harpe & Peterson, 2008) biitiinsel
degerlendirme adi1 verdikleri degerlendirme modeli ¢alismasinda, sanat ve
tasarim egitiminde degerlendirme yaparken, sonug, siire¢ ve bireysel
gostergelerin bir arada ele alinmasi gerekliligini vurgulamaktadirlar.

Bu baglamda incelendiginde, sanat egitiminde kullanilacak 6lgme ve
degerlendirme yontemlerinin belirli bir standart gercevesinde ele alinmasi,
uygulamali sanat derslerinde egitmenlerin degerlendirme siirecini sezgisel
yaklagimlar yerine belirli standartlara oturtulmus kriterler ¢ergevesinde
gerceklestirmesi, 6lgme ve degerlendirmenin gilivenilirliginin arttirilmasina
yardimci olacagi anlasilmaktadir.
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RUBRIK GELiSTiRME SURECi VE DEGERLENDIiRME
YAKLASIMI

Bu calisma kapsaminda, plastik sanatlar uygulamali atlye derslerinde
kullanilabilecek nesnel ve Olgiilebilir bir dereceli rubrik olcegi gelistirme
siireci yuriitiilmistiir. Rubrigin temel amaci, uygulamali plastik sanatlar
egitiminin bilgi, beceri ve yetkinlikler kapsaminda kazandirmasi beklenen
genel Ogrenme c¢iktilarina gore standartlastirilmis, anlasilir ve nesnel
kriterlere dayali bir 6lgme ve degerlendirme modeli olusturmaktir.
Fitzpatrick’in de belirttigi gibi (Fitzpatrick, Sanders, Worthen, & Wingate,
2010, s. 34); degerlendirme icin net dereceler gelistirmek, uygulamali sanat
derslerinde degerlendirme siirecini standartlagtirabilir. Rubrikler, sanatsal
kalite, yaraticilik, teknik beceriler ve proje yonergelerine baglilik i¢in belirli
kriterleri 6zetleyebilir. Bu yontem, derecelendirmede seffaflik ve tutarlilik
saglar.

Bu dogrultuda, akademik literatiir taramalar1 ve mevcut degerlendirme
yaklagimlarinin analiz edilmesi sonucu, sanat egitimi uygulamalarinda
beklenen Ogrenme ciktilar1 arasindan ortak degerler belirlenmistir. Daha
sonrasinda bu Ogrenmeleri Olgmede kullanilan yaygin degerlendirme
yontemleri giiglii ve zayif yonleri belirlenerek ayristirilmistir. Bu veriler
dogrultusunda bir rubrik tasarimi yapilmstir.

Bu siirecte en ¢ok dikkat edilen hususlardan biri de derecelendirme
seviyelerinin anlamli ve tutarli bir sekilde olusturulmasidir. Miikemmel, Lyi,
Yeterli, Gelistirilmeli ve Zayif gibi Olgekler belirlenirken, her seviyenin
belirgin farklarla birbirinden ayrilmasina ve &grencilerin gelisim alanlarini
daha net gorebilmelerini saglamaya 6zen gosterilmistir.

Dikkat Edilen Kritik Noktalar ve Temkinli Yaklasimlar

Rubrigin gelistirilme siirecinde sanat egitiminde degerlendirme
siirecinin dinamik yapisi géz oniinde bulundurularak, dgrencilerin bireysel
yaraticiligim destekleyici bir 6rnek sunulmasma dikkat edilmistir. Sanatsal
caligmalar teknik dogruluk kadar kisisel ifade ve sanatsal yorum giicii de
icerdiginden, rubrigin kati smirlar koyarak yaratici siireci kisitlamamasi
onemli bir husus olarak ele alimustir.

Bununla  birlikte, rubrik kullanimi1  sirasinda  egitmenlerin
degerlendirme siirecini daha seffaf ve agiklayici hale getirebilmeleri i¢in agik
ve Olciilebilir kriter metinleri olusturulmaya galisilmis, her bir seviyenin
Ogrenciye net geri bildirim saglayacak sekilde tanimlanmasina 6zen
gosterilmistir.
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Tablo 1: Akran Degerlendirme Formu

................................. Dersi / Akran Degerlendirme Formu

Degerlendiren Adi Soyadu:
Tarih: .../.../......

Degerlendirilen Ogrencinin Ad1 ve Soyadi:

Degerlendirme Kriterleri (Liitfen asagidaki maddeleri inceleyerek
uygun kutucugu isaretleyiniz.)

Kriter ve Puan Evet Kismen Hayir

10P 5P oP

- o
Caligmada 6zgiinliik var mi1? O O O

Caligmada yaratici yaklasimlar mevcut

mu? O a a
Kullanilan malzeme ve teknik uygulama
dogru mu? O | a
Renk, bi¢im ve kompozisyon uyumu
saglanmig mi1? O O O
Calisma konuyu anlasilirlik agisindan
yansittyor mu? O O O
Ogrencinin ¢aligmasi tamamlanmis ve
eksiksiz mi? O O a
Ogrencinin ders igi performansi yeterli
mi? O O O
Caligma, temel sanat ilkelerine uygun
mu? (] a |
Caligma ders igerigi ve konusu ile
uyumlu mu? O O O
Caligmanin sunumu yeterli ve etkili
yapildi m1? O O O
Toplam Puan : .............

Olgme ve degerlendirme siirecinde tasarlanan rubrik ile entegreli
olarak akran degerlendirmesi yapilmasi planlanmistir. Ancak, kisisel
iligkilerin tarafsizlig1 etkileyebilecegi ve Ogrencilerin degerlendirme
kriterlerini tam olarak anlamadan yanlis geri bildirim verebilme gibi riskleri
oldugundan, Ogrencilerin yapacagi akran degerlendirmesinin genel nota
dogrudan etki etmemesi adina ana rubrik icinde yer almamasi gerektigi
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diisiiniilmiistiir. Bu nedenle farkli bir sistem gelistirilerek, sanat egitiminde
nesnel ve yapilandirilmis degerlendirme siireglerini desteklemek icin rubrik
Olcegine Akran Degerlendirme Bagsarisi alan eklenmistir. Akran
Degerlendirme Basarisi, bagimsiz bir degerlendirme araci olarak gelistirilen
Akran Degerlendirme Formu (Tablo 1) araciligiyla 6l¢ciimlenmektedir.

Bu stratejik karar, Ogrencilerin degerlendirme kriterlerini dogru
anlamalarini, akranlarinin c¢aligmalarimi nesnel Olgiitlerle degerlendirme
yetkinligi kazanmalarin1 ve dersin 6grenme c¢iktilarina daha bilingli sekilde
hakim olmalarini saglamak amaciyla alinmustir.

Gelistirilen bu sistemde, her 6grenci rastgele segilecek bir akraninin
calismasim1 Akran Degerlendirme Formunda belirtilen kriterler ve oOlgek
dogrultusunda degerlendirecek ve puanlandiracaktir. Degerlendiren
Ogrencinin verdigi puan ile ders sorumlusunun ayni 6grenciye verdigi genel
puanin Ortiisme derecesine bagli olarak, degerlendirmeyi yapan 6grencinin
Akran Degerlendirme Basarisi notu belirlenecektir.

Degerlendirmeye entegre edilen bu yontem, Ogrencinin kisisel
onyargilardan ve duygusal etkilerden uzaklasarak tarafsiz bir degerlendirme
yapma becerisini gelistirmeyi hedeflemektedir. Ogrenci, yapacag
degerlendirmenin akraninin notuna etki etmeyecegi bilinci ile, sugluluk hissi
olmaksizin degerlendirme yapabilecektir. ~Aym1 zamanda bu tecriibe,
O0grencinin ders kapsaminda belirlenen O6grenim c¢iktilarint daha iyi
kavrayarak 6z degerlendirme yetisini gelistirmesine de olanak taniyacaktir.

Ogrenciler galismalarnin  degerlendirilecegi kriterlerin  farkinda
olduklarinda, kendi yaptiklarini sorgulama olasiliklar1 daha yiiksektir. Bu 6z
degerlendirme bicimi, onlar1 kendi calismalarini elestirel bir sekilde
degerlendirmeye ve gerektiginde ayarlamalar yapmaya tesvik ederek
sanatsal uygulamalart ve kisisel gelisimlerini daha derin bir gekilde
anlamaya tegvik edebilir (Ayas, ve digerleri, 2010, s. 64).

Rubrik dlgegin tamaminda uygulanan bu yontemsel yaklasim, sanat
egitiminde degerlendirme siirecini daha seffaf, yapilandirilmig ve 6l¢iilebilir
hale getirmeyi amagclayarak, egitmenler ve O&grenciler igin daha adil,
giivenilir ve yonlendirici bir degerlendirme siireci olarak kabul gérmesini
saglayacaktir.

PLASTIK SANATLAR UYGULAMALI ATOLYE DERSLERI ICIN
DERECELI RUBRIK OLCEGI TASARISINDA KRiTERLERIN
BELIRLENMESIi VE YAPILANDIRILMASI

Rubrik tasarim1 olusturulurken plastik sanatlar egitiminde bilgi, beceri
ve yetkinlik kazammlar1 baglaminda silireg, sonug¢ ve Ogrenci odakl
gostergeleri kapsayici bir c¢alisma yapilmasi Kkararlastirilmistir.  Rubrik
iizerinde yer alacak bagliklar ve kriterler bu kapsayicilik dogrultusunda ayri
ayr1 belirlenmis, en ekonomik ve etkili sekilde kullanilabilecek bir tasari
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kurgulanmistir. Genel olarak ele alindiginda Dereceli Rubrik Olgek tasarisi
lic ana gosterge altinda yer alan dokuz kriter bagliklarindan olusmaktadir
(Tablo 2).

Tablo 2: Dereceli Rubrik Olgek Gostergeler ve Kriter Bagliklar

Katilim, Arastirma ve Caligma Siireci
Calisma Disiplini ve Sorumluluk
\Akran Degerlendirme Basarisi

Sunum Becerisi

Rubrik olusturma siirecinde Olgiilebilirlik, nesnellik ve agiklik temel
ilkeler olarak ele alindigindan; kriterlerin net ve yoruma kapali ifadelerle
belirlenmesi Oncelikli hedeflerden biri olmustur. Hem siire¢ hem sonug/iiriin
hem de 6grenci odakli degerlendirme yapilabilmesi amaciyla kriterler ¢ok
boyutlu olarak yapilandirilmistir. Plastik sanatlarda uygulamali egitimin
basat 6grenme ciktilar1 olan yaraticilik ve 6zgiinliik, bi¢im biitiinliigii, gorsel
diizenleme ve kompozisyon, konuyu anlama, kavrama ve baglam kurma,
temel sanat ilkelerini kullanma, teknik yeterlilik, siire¢ katilimi, ¢aligma
disiplini, sunum becerisi ve akran degerlendirmesi gibi dokuz temel baslik
belirlenmis ve her bir kriterin agik, somut ve oOlgiilebilir tanimlara sahip
olmasina 6zen gdsterilmistir.

Sonu¢ Odakh Gostergeler

Sanatsal {iretim siirecinin nihai ¢iktilari, eserlerin 6zgiinliigii, estetik
uyumu ve icerik agisindan tasidigi anlam ile degerlendirilmektedir. Sonug
odakl1 gostergeler, 6grencinin sanat pratigi boyunca ortaya koydugu yaratici
diisiinme becerisi, bigimsel diizenleme yetenegi ve ele aldigi konuyu
baglamsal olarak nasil isledigini 6lgmeyi amaglar. Bu kapsamda, yaraticilik
ve Ozglinlik, eserin benzersizligi ve kisisel yorum giicii lizerinden
degerlendirilirken; bi¢im biitiinliigli, gorsel diizenleme ve kompozisyon,
estetik uyum ve diizen kurma becerisini analiz etmektedir. Konuyu anlama,
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kavrama ve baglam kurma gostergesi ise 0grencinin sanat eserine igeriksel
ve kavramsal bir derinlik kazandirma basarisin1 6lgmektedir. Bu gdstergeler,
Ogrencinin sanatsal dilini olusturma siirecindeki geligimini takip etmek ve
eserin sanatsal degerini sistematik bir sekilde degerlendirmek ig¢in dnemlidir.

1. Yaraticiik ve Ozgiinliik

Sanat egitimi silirecinde degerlendirmenin en 6znel alanlarindan biri
yaraticilik ve 6zgiinliik kavramlaridir. Bu kavramlarin net ve dlctilebilir
kriterlerle tanimlanmast hem egitimci hem de O&grenci agisindan
degerlendirmenin nesnelligini arttirmaya yardimci olacaktadir. Plastik
sanatlarda Ozgiinlik, bir ¢alismanin sanatsal baglam i¢inde nasil
sekillendigini, sanat¢i tarafindan nasil yorumlandigini ve mevcut bilgi
birikimiyle nasil iliskilendirildigini anlamak agisindan 6énemli bir kriterdir.
Ozgiinliik, yalmzca yeni fikirler iiretmek degil, ayn1 zamanda sanat¢inin
bireysel anlatim dilini olusturarak {isluba doniistiirmesi ve bu dili yaratici
bicimde gelistirmesi siirecini de kapsar.

Bu baglamda plastik sanatlarda 6zgiinlik kavrami, nicel Olglime
uygun olarak, benzersiz fikirler, kisisel dokunus ve yenilik¢i yaklasim olmak
iizere ii¢ ana baslik altinda tanimlanmustir.

Ozgiinliik

o Benzersiz Fikirler: Ozgiinliik, bir calismanin daha 6nce yapilmis
olanlardan farkli ve kendine has olmasidir. Yani, eserin tamamen
yeni bir fikre dayanmasi veya bilinen bir konuyu alisilmisin diginda
bir sekilde ele almasi beklenir.

o Kisisel Dokunus: Ozgiinliik, eseri olusturan kisinin bireysel tarzim
ve bakig agisin1 da icerir. Kendi deneyimlerini, duygularini ve
diisiincelerini katan bir sanatgi, ¢aligmasini digerlerinden ayiran
kisisel bir imza ({islup/tarz) birakmis olur.

o VYenilik¢i Yaklagim: Ozgiin bir ¢alisma, kullanilan teknikler veya
malzemeler acisindan da farkli olabilir. Geleneksel ydntemlerin
disina ¢ikmak, harmanlayarak (hibrid) kullanmak, farkli malzemeler
denemek ya da alisilmisin disinda bir anlatim dili kullanmak eserin
Ozgiinliigiinii artirir.

Yaraticilik, bir sanat eserinin hem kavramsal derinligini hem de
anlatim giiclinii artiran temel unsurlardan biridir. Yaraticilik kavrami, nicel
6l¢iime uygun bi¢imde, yaratici kavramlar, problem ¢6zme ve gorsel-estetik
cekicilik isimleri ile ii¢ ana baglik altinda tanimlanmaistr.

Yaraticilik

e Yaraticr Kavramlar: Yaraticilik, siradanim Otesine gegen ve
izleyiciyi diisiindiiren, ilham veren fikirler {retmekle ilgilidir.
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Alisilmig kaliplarin disina ¢ikarak yeni ve etkileyici bir anlatim
sunmak yaratici bir ¢calismanin temelidir.

e  Problem Cozme: Yaratici bir kisi, karsisina ¢ikan zorluklara farkli
acilardan bakarak 0zgilin ¢oOziimler iiretebilir. Sanatsal siiregte
karsilagilan teknik veya kavramsal problemleri yenilik¢i yontemlerle
cOzmek, eserin degerini artirir.

o Gorsel ve Estetik Cekicilik: Yaraticilik, ¢alismanin gorsel etkisiyle
de dogrudan iliskilidir. Renk, kompozisyon, doku ve form gibi
unsurlarin izleyiciyi etkileyen, duygular uyandiran, alisiimisin
disinda kullanimi yaratici bir yaklagimin gostergesidir.

Bu tanimlamalar, bir sanat eserinin bireysel anlatim ve yenilik¢i
yaklasim agisindan ne derece basarili oldugunu belirlemek, temel Slgiitleri
vurgulamak ve anlasilir kilmak igin olusturulmustur. Rubrik iizerinde
yapilacak sonug odakl degerlendirmelerde Yaraticilik ve Ozgiinliik igin bu
tanimlara ait bulgulardan en az bir tanesinin olmas1 beklenmektedir.

Bu baglamda gelistirilen rubrik tasariminda Yaraticilik ve Ozgiinliik
baglig1 kriterleri su sekilde olusturulmustur:

e Miikemmel (5): Calisma olduk¢a ozgiin ve tamamiyla kendine has
nitelikler  barmndirmaktadwr.  Caliyma,;  detaylar,, modeli ve
tamamlanmiy uygulamasi ile ilgi cekici diizeyde yaratici fikirler
barmdirmaktadir.

o lyi (4): Calisma genel olarak ézgiinliige sahip ve yaratici fikirleri
yansutmaktadir. Cesitli miidahaleler ile gelistirilmeye actk olmakla
birlikte uygulama ve model agisindan yeterli diizeydedir.

o Yeterli (3): Calisma ozgiinliik ve yaraticilik acisindan simirlidir, bazi
unsurlar daha énce yapilmis ¢calismalara benzemektedir.

o Gelistirilmeli (2): Calisma yeterli diizeyde ozgiinliik tasimamaktadir,
yaygin  kullamilan  fikirlerden olusmaktadir. Mevcut  haliyle
gelistirmeye agiktir.

o Zayif (1): Calisma ozgiinliikten ve ilgi ¢ceken herhangi bir detaydan
uzaktir. Calisma tamamiyla bilindik 6geler tasimakta ve yaratict bir
yorum igermemektedir.

2. Bicim Biitiinliigii, Gorsel Diizenleme ve Kompozisyon

Sanat ve tasarim alani Ozelinde uygulama sonuglarina yonelik
beklenen degerler arasinda kurgusal/bicimsel biitiinliik ve kompozisyon
bilgisine dayali gorsel diizen olusturma yetkinligi disipline 6zgii 6grenme
¢iktilarindandir.

Gorsel kompozisyon, sanatginin hem algisal hem de teknik olarak
dengeli bir eser yaratabilmesi i¢in sahip olmasi gereken temel
yetkinliklerden biridir. Bir sanat eserinin estetik deger tagimasi i¢in bigimsel
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unsurlarin  biitlinlik i¢inde kullanilmasi, gorsel denge saglanmasi ve
kompozisyon kurallarina uygun sekilde diizenlenmesi gerekmektedir.

Bu baglamda, bi¢cim biitlinliigii ve gorsel diizenleme, sanat¢inin
eserindeki kompozisyon dengesi, oran-oranti kullanimi ve elemanlar
arasindaki uyum gibi unsurlar iizerinden degerlendirilir. Sanatsal iiretim
siirecinde form, hacim, hareket ve mekan gibi faktorlerin basarili bir sekilde
bir araya getirilmesi, eserin hem estetik hem de kavramsal anlamda daha
gliclii olmasim1 saglamaktadir. Bu Olciitler, sanatcinin bigim ve mekan
iligkisini nasil yonettigini ve sanatsal kompozisyonu nasil olusturdugunu
anlamak i¢in kritik 6neme sahiptir.

Bu baglamda gelistirilen rubrik tasariminda Bi¢im Biitlinliigli, Gorsel
Diizenleme ve Kompozisyon baslig1 kriterleri su sekilde olusturulmustur:

o Miikemmel (5): Calismada bi¢im biitiinliigii gii¢lii, oran-oranti,
denge ve gorsel diizenleme miikemmel bir sekilde saglanmistir.
Renk, form ve kompozisyon iligkileri basarilidir.

e lyi (4): Bicim biitiinliigii genel olarak iyi, ancak kiiciik dengesizlikler
var. Renk, form ve kompozisyon uyumu yeterlidir.

o Yeterli (3): Bigim biitiinliigii belirli ol¢iide saglanmis, ancak daha
iyi diizenlenebilir. Kompozisyon ve renk iliskisi gelistirilmeye
actktir.

o Gelistirilmeli (2): Bicim biitiinliigii zayif, gorsel diizenleme eksik ve
kompozisyon dengesizdir.

e Zayif (1): Bigcim biitiinliigii saglanmamis, gorsel diizenleme
basarisiz, kompozisyon rastgele yerlestirilmistir.

3. Konuyu Anlama, Kavrama ve Baglam Kurma

Sanatsal {retim siirecinde, ele alinan konunun dogru sekilde
anlagilmast ve uygun bir baglam iginde yorumlanmasi, eserin anlatim
giiciinii dogrudan etkiler. Konuyu anlama ve kavrama, 0grencinin sectigi
temay1 veya konsepti nasil ele aldigini, igerigi nasil yapilandirdigim ve
calismasina anlam kazandirma siirecindeki basarisim1 degerlendiren bir
Olciittiir. Bu baglamda, Ogrencinin konuyu yorumlama bic¢imi, igerigi
gelistirme diizeyi ve sanat eseriyle mesajimi ne derece etkili sekilde
iletebildigi temel kriterler olarak ele alinmaktadir. Ayrica, eserin sanatsal ve
kavramsal biitiinliigiinii saglamak adina baglam olusturma siirecinin basarili
bir sekilde gergeklestirilmesi beklenmektedir. Rubrik tasariminda bu baghigin
kriterleri su sekilde olusturulmustur:

o  Miikemmel (5): Konunun gerekliliklerini miikemmel bir sekilde

karsilamis, anlam biitiinliigiinii ve baglam olusturmayr giiglii bir
sekilde saglamig, konuya 6zgiin bir bakis agist kazandirmustir.
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e lIyi (4): Konu bagaril bir sekilde yorumlanmis, baglam olusturulmus
ve anlam biitiinliigii saglanmis ancak daha derinlikli bir analiz
gelistirilebilir.

o Yeterli (3): Konu temel diizeyde anlagilmis ve islenmis, baglam
olusturma  kismen saglanmis ancak icerigin  gelistirilmesi
gerekmektedir.

o Geligtirilmeli (2): Konu eksik anlagilmis, baglam olusturma siireci
yetersiz kalmis ve anlatimda kopukluklar bulunmaktadir.

o Zayif (1): Konu yanhs anlasilmis veya eksik islenmis, baglam
olusturma siireci tamamen goz ardi edilmis ve kavramsal biitiinliik
saglanamamugtir.

Siire¢ Odakli Gostergeler

Sanat egitimi, sadece nihai iirlin degil, ayn1 zamanda 6grencinin siireg
boyunca gelistirdigi beceri ve kazanimlarla da degerlendirilmelidir. Siireg
odakl1 gostergeler, 6grencinin sanatsal liretim asamalarinda gosterdigi teknik
yeterlilik, dnceki 6grenmelerini kullanma diizeyi ve malzeme hakimiyeti gibi
kriterler lizerinden analiz edilmesini saglar. Temel sanat ilkeleri ve onceki
ogrenme ciktilarin1 kullanabilme, 6grencinin gegmis bilgi ve deneyimlerini
yeni bir projeye nasil entegre ettigini degerlendirirken; teknik yeterlilik,
malzeme yetkinligi ve uygulama becerisi gostergesi, Ogrencinin sanat
iretiminde teknik ve malzeme kullanimi konusundaki beceri diizeyini
Olcmektedir. Siire¢ odaklt bu kriterler, 6grencinin uzun vadeli sanatsal
gelisimini izlemeye ve sanatsal karar alma siireglerini daha bilingli sekilde
yonlendirmesine olanak tanimaktadir.

4. Temel Sanat Ilkeleri ve Onceki Ogrenimleri Kullanma

Sanat egitimi siirecinde kazanilan bilgi ve becerilerin iiretim siirecine
entegrasyonu, Ogrenmenin pekigmesi ve Ogrencinin sanatsal gelisimini
siirdiiriilebilir kilmasi agisindan biiyiilk 6nem tasimaktadir. Temel sanat
ilkeleri, sanat disiplinlerinin en énemli yap1 taglarindan biri olup, 6grencinin
tasarim siirecinde Onceki bilgi ve becerilerini etkin bir sekilde kullanmasini
ve gelistirmesini gerektirir.

Bu baglamda, 6grencinin sanat tarihi, alan teorisi, teknik ve malzeme
bilgisi gibi daha 6nce edindigi kazanimlar1 yeni Uretim siire¢lerine nasil
entegre ettigi degerlendirilir. Ogrencinin temel sanat ilkelerini kullanma
yetkinligi; oranti, ritim, denge, kontrast, hareket ve birlik gibi sanatsal
unsurlart bilingli bir sekilde uygulamasi iizerinden o6lgiilmektedir. Bu
kriterler, Ogrencinin edindigi bilgileri yaratici bir siire¢ iginde nasil
kullandigim1 ve onceki 6grenmelerini ne derece etkin bir sekilde iiretime
aktarabildigini anlamak i¢in 6nemli gdstergelerdir. Rubrik tasariminda bu
basligin kriterleri su sekilde olusturulmustur:
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o Miikemmel (5): Ogrenci, daha énce edindigi kuramsal, teknik ve
malzeme bilgisini mevcut iiretim siirecine bagsarili bir sekilde
entegre etmigtir. Gorsel tasarim ogeleri ve ilkeleri ile duyussal
nitelikleri alisilmadik ve etkili bir bicimde kullanmustir.

o Iyi (4): Ogrenci, kuramsal, teknik ve malzeme bilgisini biiyiik ol¢iide
uygulamalarina yansitmig, ancak bazi eksiklikler bulunmaktadir.
Gorsel tasarim ogeleri ve ilkelerinin kullaniminda basarihidr.

o Yeterli (3): Ogrenci, temel sanat ilkeleri ve Ogrenme ¢iktilarini
belirli 6l¢iide kullanmis ancak entegrasyonu gelistirme asamasinda
stk stk egitmen destegine ihtiya¢ duymaktadr.

o Gelistirilmeli (2): Og'renci, kuramsal, teknik ve malzeme bilgisini
yiizeysel sekilde kullanmig, temel sanat ilkeleri uygulamalarina
yeterince yansitimanugtir.

o Zanf (1): Osrenci, daha énce edindigi bilgileri mevcut iiretim
stirecine dahil etmemis, temel sanat ilkelerini kullanamamistir.

5. Teknik Yeterlilik, Malzeme Yetkinligi ve Uygulama Becerisi

Uygulamali egitimde malzeme kullanimi, teknik yeterlilik ve beceri
kazanimlari, &grenmenin gerceklesmesi i¢in slirecin  en Onemli
basamaklarindan biridir. Sanatsal {iretim siirecinde, 6grencinin teknik bilgiyi
pratige dokme yetenegi, malzeme kullanimina hakimiyeti ve uygulama
becerisi degerlendirilmektedir. Bu kapsamda, &grencinin malzemeyi
amacina uygun kullanma, teknik dogruluk, detaylara verilen 6nem ve
uygulama siirecinde karsilagtigi sorunlara yaratici ¢Oziimler getirme
becerileri 6l¢iilmektedir.

o Miikemmel (5): Teknik bilgi ve beceri iist diizeyde, detaylara verilen
onem ve uygulama kusursuz. Malzeme kullanimu bagarii. Siiregte
gelisen sorunlara cesitli perspektiflerden yaklagsma ve fikirleri
yaratictligi ile farkl baglamlara uyarlama yetenegini sahiptir.

o lyi (4): Teknik bilgi ve beceri biiyiik élciide gelismistir. Malzeme
kullanmimy  basarthdwr, ancak detaylara verilen onemde kiigiik
eksiklikler bulunmaktadir. Sorunlara yaratici ¢éziimler iiretme
konusunda iyi bir diizeydedir, ancak gelistirilmesi gereken noktalar
mevcuttur.

e Yeterli (3): Teknik bilgi ve uygulama becerisi temel seviyededir.
Malzeme kullamimi belirli olgiide yeterlidir ancak zaman zaman
yanliy  secimler veya wuygulama hatalari  gériilebilmektedir.
Karsilasilan sorunlara ¢oziim iiretme ¢abast olsa da uygulamada
eksiklikler mevcuttur.

o Gelistirilmeli (2): Teknik bilgi ve beceri simirlidir. Malzeme
kullanmimi  yetersizdir ve uygulama siirecinde ciddi hatalar
bulunmaktadr.  Karsiasilan — sorunlara  alternatif  ¢oziimler
gelistirme yetisi zayiftir.
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e Zayif (1): Teknik bilgi ve uygulama becerisi eksiktir. Malzeme
kullanimi hatali veya uygunsuzdur. Karsilasilan problemlere ¢oziim
tiretme  yetenegi  gelismemistir  ve siire¢ boyunca destek
gerektirmektedir.

Ogrenci Odakli Gostergeler

Sanat egitimi siirecinde 0grencinin bireysel sorumluluk bilinci, ders
ici katilim1 ve kendini ifade etme becerisi, genel akademik basarisinin yani
sira sanatsal gelisimini de dogrudan etkileyen unsurlardir. Ogrenci odakli
gostergeler, sanat egitimi siirecinde Ogrencinin derse katilimi, disiplinli
calisma aligkanliklar1 ve sunum becerileri gibi akademik ve bireysel
performansina dair 6énemli kriterleri kapsamaktadir. Katilim, arastirma ve
caligma siireci, 0grencinin aktif 6grenme siirecine dahil olma derecesini
Olcerken; c¢alisma disiplini ve sorumluluk, 6grencinin atolye kurallarina
uyumu, is takibi ve iiretim siirecindeki motivasyonunu degerlendirir. Sunum
becerisi, 6grencinin iirettigi calismayi izleyiciye aktarma ve anlatim giicilinii
test ederken; akran degerlendirme basarisi, 6grencinin sanatsal elestiri ve
degerlendirme yetkinligini nesnel kriterlere gore uygulama becerisini
olemektedir. Ogrenci odakli gostergeler, bireyin sanat egitimi siirecinde
sadece teknik becerilerini degil, ayn1 zamanda -elestirel diisiinme, 0z
degerlendirme ve disiplinli ¢alisma yetilerini de gelistirmesini tesvik eden
Onemli bir bilesendir.

6. Katilim, Arastirma ve Calisma Siireci
Ogrencinin derse diizenli katilimi, arastirma yapma aliskanlig1 ve
bireysel caligmalarin1 tamamlama diizeyi 6grenci odakli gdstergeler basligi
altinda  degerlendirmeye alinmast gereken bir alandir. Egitmen
yonlendirmesini takip etme ve ders i¢i etkinliklere aktif katilim saglama
durumu bu kriterin temel olgiitleridir.

e Miikemmel (5): Derslere diizenli katilim saglanmis, ddev, eskiz,
arastirma ve ¢calismalar eksiksiz ve tutarli bicimde tamamlanmuigtir.
Siire¢ boyunca ders igi etkinliklere aktif katilim gésterilmis, goriis
bildirimlerinde bulunulmus ve egitmen yonlendirmesi basarili bir
sekilde takip edilmistir.

o Iyi (4): Derslere biiyiik olciide katthm saglanmis, odev ve
arastirmalar tamamlanmis ancak bazi eksiklikler bulunmaktadir.
Ders ici etkinliklere katilim iyi diizeydedir, egitmen yonlendirmeleri
genel olarak takip edilmigtir.

o Yeterli (3): Katilim istikrarsiz olup, bazi dersler kagirilmis veya
odev ve arastirmalar eksik tamamlanmistir. Ders ici etkinliklere
katilim orta seviyede olup, egitmen yonlendirmesine tam anlamiyla
uyulmanmugstir.
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7.

Gelistirilmeli (2): Derse katilim diizensiz olup, 6dev ve arastirmalar
biiyiik olciide eksiktir. Ders ici etkinliklere katilim diisiik seviyededir
ve egitmen yonlendirmesi ¢ogunlukla goz ardi edilmistir.
Zayif (1): Derse katiim yetersizdir, odev ve arastirmalar
tamamlanmamus veya hi¢ yapilmanustir. Ders i¢i etkinliklere katilim
saglanmamus, egitmen yonlendirmesi takip edilmemistir

Calisma Disiplini ve Sorumluluk
Ogrencinin atdlye calismalarina yonelik disiplini, motivasyonu, zaman

yonetimi  ve  sorumluluk  bilinci  bu  kriter bashgi  altinda
degerlendirilmektedir.

8.

Miikemmel (5): VYiiksek motivasyon ile siire¢ planlamasi ve
yonetimini ¢ok basarili sekilde tamamlanmigtir. Atolye kurallarina
titizlikle uymakta, ¢alisma alanini sorumluluk bilinciyle her zaman
temiz ve diizenli tutmaktadir.

Iyi (4): Siire¢ planlamas: ve yonetimi biiyiik 6lciide basarihdur,
ancak bazi aksakliklar yasanmistir. Atolye kurallarina genel olarak
uyulmakta, ¢caliyma alani ¢ogunlukla diizenli tutulmaktadr.

Yeterli (3): Siire¢ ydnetiminde karisikliklar bulunmakta, zaman
zaman motivasyon eksikligi gozlemlenmektedir. Atolye kurallarina
uyum diizensiz olup, ¢alisma alani zaman zaman diizensiz
birakilmaktadr.

Gelistivilmeli  (2):  Siire¢  planlamasinda  ciddi  eksiklikler
bulunmaktadir. Atolye kurallarina uyum saglanmamus, ¢alisma alan
genellikle diizensiz birakilmistir.

Zayif (1): Siire¢ yonetimi ve sorumluluk bilinci olduk¢a zayiftir.
Atolye kurallarina wyulmamig ve ¢alisma alami tamamen diizensiz
birakilmistir.

_Sunum Becerisi
Ogrencinin yaptig1 calismay1 sozlii ve gorsel olarak ifade edebilme

yetkinligi sanat ve tasarim disiplinine 0zgli metotlar {izerinden
degerlendirilir. Caligmanin sunum siirecindeki anlatim becerisi, 151k, mekan,
renk, kompozisyon gibi unsurlar1 kullanma bigimi, eskiz, tasarim ve ¢izim
gibi siire¢ igerisinde kullanilan destekleyici materyaller ve izleyici ile
kurulan iletisim temel Slgiitlerdir.

Miikemmel (5): Calisma siirecini ve sonuglarini izleyiciye aktarma
ve kendini ifade etme konusunda olaganiistii bagarilidir. Calismasini
sunarken 1stk, mekan, renk, kompozisyon gibi unsurlarla dogru
iliskilendirmis, nihai sonuglart eskiz, tasarim ve ¢izim gibi siireg
kanitlariyla desteklemistir.
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o Iyi (4): Calismasin basarili bir sekilde sunmus, ancak anlatimda
veya destekleyici unsurlarda kiiciik eksiklikler bulunmugtur. Sunum
swrasinda izleyiciyle iyi bir etkilesim kurmus ve calismasin biiyiik
olgiide agiklayabilmigtir.

o Yeterli (3): Calismasini temel diizeyde sunabilmis, ancak anlatimda
tutarsizliklar ve eksiklikler bulunmaktadir. Gorsel destekler kismen
kullanilmis, ancak  sunum  swrasinda  yeterince agiklayici
olunamamustir.

o Gelistirilmeli (2): Calismasimi  sunarken yeterli acgiklamalar
yapamanug, anlatim giicii ve izleyiciyle etkilesimi zayif kalmigtir.
Gorsel ve teknik destek unsurlart eksik veya yetersizdir.

o Zayif (1): Calismasini sunarken biiyiik olciide zorlanmuis, anlatimda
ciddi eksiklikler yasanmistir. Izleyiciyle etkilesimi yok denecek kadar
az olup, sunumu gérsel veya teknik desteklerle tamamlayamamustir.

9. Akran Degerlendirme Basarist

Sanat egitiminde nesnel ve yapilandirilmig degerlendirme siireglerini
desteklemek ve ogrencilerin aktif katilimi ile o6grenmeyi pekistirmek
amaciyla Akran Degerlendirme Basarisi baglig1 rubrik 6lcegine eklenmistir.
Akran Degerlendirme Basarisi, bagimsiz bir degerlendirme araci olarak
gelistirilen Akran  Degerlendirme Formu (Tablo 1) araciligiyla
olciimlenmektedir. Ogrencilerin bagimsiz ve tarafsiz olarak akranlarini
belirlenmis kriterler iizerinden algilama ve degerlendirebilme yetkinlikleri
Olciilmektedir.

o Miikemmel (5): Ogrenci, akran degerlendirmesini  rubrik
kriterlerine tam uyumlu ve yiiksek dogrulukta gerceklestirmistir.
Verdigi puanlar, ders sorumlusunun degerlendirmesiyle biiyiik
Olciide  ortiismektedir. Degerlendirme  siirecinde nesnelligini
koruyarak, calismalar: tarafsiz bir bakis agisiyla degerlendirdigini
gostermigtir.

o lyi (4): Ogrenci, akran degerlendirmesini genel olarak rubrik
kriterlerine uygun sekilde gerceklestirmistir. Verdigi puanlar biiyiik
Olgiide  tutarlidir, ancak bazi noktalarda kiiciik  farklliklar
gozlemlenmistir.

e Yeterli (3): Ogrenci, akran degerlendirmesini temel seviyede
gerceklestirmistir.  Verdigi  puanlar ile ders sorumlusunun
degerlendirmesi arasinda belirli 6l¢iide farkliliklar vardir. Nesnellik
konusunda geligim gostermesi gerekmektedir.

o Gelistirilmeli (2): Ogrenci, akran degerlendirmesinde belirlenen
rubrik kriterlerine yeterince uyum saglayamamis ve verdigi puanlar
tutarsizltk gostermektedir. Degerlendirme stirecinde oznel yargilara
basvurdugu gozlemlenmistir.
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o Zayif (1): Ogrenci, akran degerlendirmesini hatali ya da gelisigiizel
sekilde yapmus, verdigi puanlar rubrik kriterleriyle biiyiik 6lciide
uyumsuzdur. Degerlendirme siirecinde nesnellik ve analiz yetenegi
gostermemigtir.

PLASTIK SANATLAR UYGULAMALI ATOLYE DERSLERI iCIN
DERECELI RUBRIK TABLOLARI

Bu calisma sonucunda, plastik sanatlar uygulamali atdlye derslerinde
kullanima yonelik bir dereceli rubrik olgegi gelistirilmigtir. Akademik
literatiir taramalar1 ve mevcut degerlendirme yontemlerinin analizleri
dogrultusunda, sanat egitiminde standardizasyonun saglanmasi, Ol¢iilebilir
kriterlerinin belirlenmesi ve Ogrencilerin sanatsal gelisimlerinin nesnel bir
sekilde degerlendirilmesi ic¢in kapsamli bir model olusturulmaya
calisilmistir. Calisma kapsaminda tasarlanan dereceli rubrik ve kriter
aciklamalari; sonug, silireg ve Ogrenci odakli gostergeler 6zelinde renk
ayrimlari belirlenerek tablo lizerinde yerlestirilmistir (Tablo 3).

Kriter basliklarimin 6grenciler ve degerlendiriciler tarafindan
anlagilirh@mi kolaylastirmak igin dereceli rubrik tablosuna ek olarak Kriter
Tammlamalart Tablosu gelistirilmistir (Tablo 4). Bu tabloda 6grenme
ciktisina hizmet eden her bir kriterin neleri igerdigi belirtilerek, edinilmesi
beklenen kazanimlara dair egitici ve yoOnlendirici acgiklama niteliginde
hazirlanmistir.

Rubrik kriterleri dogrultusunda degerlendiricilerin  kullanimina
yonelik bir sablon olusturulmustur. Genel bir fikir vermesi adina,
Ogrencilerin her kriter basina 5 tam puan iizerinden degerlendirildigi bir
Rubrik Degerlendirme Cizelgesi Ornegi hazirlanmistir (Tablo 5). Toplam
degerin 5’lik deger iizerinden ortalamasi ve buna bagh yiizlik sisteme
karsilik gelen not degerlerinin hesaplamalari ayri ayri belirtilmistir.
Gostergelerin yiizdelik dagilimlari ve kriterlerin degerleri ders sorumlusunun
agirlik derecelendirmesine gore degistirilebilir niteliktedir.
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Tablo 3. Dereceli Rubrik ve Kriterler Tablosu
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Tablo 4. Kriter Tanimlamalar1 Listesi

KRITER TANIMLAMALARI LISTES

Dlome ve Degerlendirme Kriterleri Tammlama
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Tablo 5. Ornek Degerlendirme Cizelgesi

DEGERLENDIRME CiZELGESI

e DETSE Komisyon
Degerlendirme Gizelgesi
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SONUC VE KATKILAR

Plastik sanatlar uygulamali atdlye dersleri baglaminda, sanat
egitimcilerinin degerlendirme siireclerinde ortak 6grenme ¢iktilar1 tizerinden
bir degerlendirme sablonu olusturabilmeleri i¢in nesnel, OSlgiilebilir ve
anlagilabilir kriterlere dayali bir rubrik gelistirilmesi, hem 06grencilerin
O0grenme siireclerini sonuglarla iliskilendirebilmelerini desteklemek hem de
egitmenlerin daha nesnel ve sistemli geri bildirim saglamalarina yardimci
olmak agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Caligma siirecinde olusturulan rubrik Ornegi, sanat egitiminde
standartlastirilmis bir degerlendirme modeli sunarak Ggrencilerin gelisim
stirecinin daha sistematik bir bi¢cimde takip edilebilmesini ve egitmenlerin
nesnel geri bildirim saglayabilmelerine olanak tanimayi amaglamaktadir.
Siireg ve sonug degerlendirmesinin bir arada ele alinmasi; 6grencilerin
yalmzca nihai {irlinleri ve projeleriyle degil, tretim siireci boyunca
gosterdikleri gelisimle de degerlendirilmelerini saglamaktadir.

Gelistirilen modelin sanat egitimi alanina katkisi, sanatsal {iretimlerin
degerlendirilmesine yonelik daha tutarli, seffaf ve nesnel bir sistem sunarak
hem 06grenci hem de egitmen acisindan adil ve yodnlendirici bir 6l¢iim
mekanizmasi olusturmaktir. Rubrigin ilerleyen siire¢lerde egitimcilerin geri
bildirimleri dogrultusunda gelistirilmeye yonelik, ders/uygulama o6zelinde
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kriterler ile zenginlestirilebilir eklektik bir yapiya sahip olmasi, alan
uzmanlar1 tarafindan komisyon gibi coklu degerlendirme yapmaya miisait
anlagilir/Olgiilebilir kriterler icermesi ve sanat egitimine yonelik alternatif
degerlendirme araglariyla entegre olmaya acik yapisiyla; sanat egitimi ve
pedagojisi alaninda o6nemli ve gelistirilebilir bir ornek olusturma
potansiyeline sahip oldugu diisiiniilmektedir.
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OZET

Sanat, insanlik tarihinin en eski ve en kokli ifade bicimlerinden
biridir. Duygularin, diisiincelerin, kiiltiirlerin, toplumsal yapinin ve bireysel
deneyimlerin disa vurumu olarak sanat, zaman iginde pek ¢ok farkl teknik
ve malzeme kullanimiyla evrilmistir. Sanatgilar, yaraticiliklarimi 6zgiirce
ifade edebilmek igin farkli malzemelerden faydalanarak eserlerini
olustururlar. Bu makalede, sanatta malzeme kullaniminin tarihsel gelisimi,
tirleri ve sanatcilara sundugu olanaklar iizerinde durulacaktir. Sanatsal
calismalarin yapiminda kullanilan malzemelerde, teknik, estetik ve
uygulanabilirlik 6zellikleri aranmaktadir. Her malzeme, sanatginin eserine
farkli kimlikler kazandirmaktadir. Bu malzemeler, hem dogal hem de yapay
Ogelerden olusabilmektedir. Sanatci, malzeme seciminde islevsel, estetik ve
sembolik yaklagimlar sergilemektedir. Kimi malzemeler yiicelik ve kaliciligt
kimileri ise duygusal veya kavramsal bir atmosfer yaratabilmektedir. Bu
baglamda malzemenin tarihsel gelisimi, sanatin evrimini, insanligin
teknolojik ve kiiltiirel gelisimini yansitmaktadir. Tarih boyunca farkli
donemlerin ihtiyaclarmi dile getiren sanatgilar, giincel sanat yaklasimlari
cergevesinde estetik anlayislart ve teknolojiye dayali malzeme seg¢imine yon
vermiglerdir. Bu malzemeleri eserlerinde kullanarak yenilik¢i yollarla ifade
etmeyi amaglamiglardir.

Anahtar Kelimeler — Sanat, Malzeme, Islev, Estetik, Giincel Sanat.

GIRIS

Tarih oncesi ¢aglarda ilk insanlar, magara duvarlarina gizimler ve kazima ile
yapilan sanatlar, tas, kemik ve ahsap gibi dogal malzemelerle yapilmistir.
Etraflarindaki dogay1 ve hayvanlari temsil etmek igin taslar ve kemikler
kullanan insanlarin ilk sanat¢ilar oldugu sdylenebilir. Yapilan caligmalar,
Prehistorik donemde magara duvarlarina yapilan resimlerin dogal pigmentler
ve tas aletlerle yapildigin1 ortaya koymaktadir. Zira; giinlik gereksinim
triinlerini, kullanilan aksesuarlar1 ve yasanilan mekéanlar1 daha konforlu
duruma getirebilecek amaciyla planlama ve yapisal diizenlemeler disinda;
renk, malzeme, doku, desen, aydinlatma ve mobilya gibi cesitli &geler
bulunmaktadir (Kasap, 2021: 146).
Ayrica kiiltiirel anlam tagiyan ilk heykel 6rnekleri, tag ve kemikten yapilmig
figlirlerdi. Antik Yunan ve Roma sanatinda ise malzeme olarak tas ve
mermerin kullamildig1 goriilmektedir. Ozellikle mermer, heykel yapiminda
degerli bir malzeme olmugtur. Tarihsel siiregte kullanilan yaygin
malzemelerden Bronz, dokiim yontemiyle sekil alabilen bir metal olarak
siklikla kullanilmigtir. Bu donemde bronz, esnekligi ve saglamlig1 nedeniyle
tercih edilmistir.

Antik Roma ve Misir'da kullanilan ve dogal malzemeler sinifina giren
toprak, camur veya seramik ise; testi, vazo tabaklar gibi giinliik kullanim
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esyalarinin yapiminda yaygin olarak tercih edilmistir. Ayrica, Roma
Imparatorlugu dénemine ait cam siseler, cam malzemenin kullanildigim da
ispatlamaktadir. Orta Cag’da sanat, ozellikle dini figiirlerle sekillenmis,
ahsap, dini heykellerin 6zellikle ikonlarin yapiminda kullanilmistir. Altin ise
pariltist nedeniyle dini eserlerde, cam mozaikler ve vitraylarda da simgesel
bir anlam tasimaktadir. Resim sanatinin altin ¢agi olarak adlandirilan
Ronesans doneminde, yagh boya teknigi gelismis ve bu malzeme, zengin
renklerle detayli firga izleriyle sanatgilara daha fazla ifade Ozgiirligi
sunmustur. Dramatik bir ifade bi¢cimi ve gosterisli detaylarla bilinen Barok
donemi, Altin, zenginlik ve ihtisami simgeleyen malzeme imkanlan ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde 6zellikle mimaride altin varak ve giimiis
islemeler siklikla ¢aligmalarin detaylarinda yer almistir. Rococo Déneminde
de, zarif seramik objeler ve cam esyalarin estetik deger tasidigi
goriilmektedir. Donemin karakteristik ozelliklerini tastan malzeme, eserin
ifadesel vurgusunu arttirmakta, anlammi zenginlestirmektedir. Uretim
asamasinda en uygun malzemenin kullanimi, eserin giiclii bir dile sahip
olmasini saglamaktadir. Sanat¢i, donem veya sanat hareketi agisindan
degerlendirildiginde malzeme, gorsel siirdiiriilebilirligin kanit1 niteligindedir

TARIHSEL SURECTE MALZEMENIN KULLANIMI VE GELISIMI

Sanat, tarih Oncesi donemlerde dogal ¢evreyle dogrudan iligkili
malzemelerin kullandig1 triinleri ilk eserler olarak kabul etmektedir.
Prehistorik donemde, magara duvarlarina yapilan resimleri, dogal boyalari,
tag aletleri gilinliik kullanom amaciyla yapmislardir. Antik Yunan
Uygarliginda, heykel sanatinda mermer, bronz gibi dayanikli malzemeler 6n
plana c¢ikarken, Ronesans doneminde, sanatgilarin 6zgiirlik ve yenilik
arayisinda oldugu bir goriilmektedir. teknik gelismelerin getirdigi yenilikler,
malzeme ¢esitliligini de arttirmuistir. Ornegin; Leonardo da Vinci ve
Michelangelo gibi sanatgilar, mermer, tuval, yagl boya ve fresco gibi
malzemeleri kullanarak o donemin sanat anlayigina yeni bir boyut
kazandirmiglardir (Sekil 1, 2).
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Sekil 1. Leonardo da Vinci, “The Virgin with the Laughing Child”
https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/mar/09/italian-scholars-unveil-
leonardo-da-vincis-only-surviving-sculpture
Sekil 2. Michelangelo, “Moses statue”
https://www.michelangelo.org/moses.jsp

Malzeme, sanat¢inin ifade bigimini yaraticiligini, eserin formunu, dokusunu,
atmosferini ve anlamini belirleyen 6nemli bir faktordiir. Dogru tercih edilmis
bir malzeme, sanat¢inin duygularini, diislincelerini ve hayal giiciinii daha
etkili bir sekilde iletmesine olanak tanimaktadir. Bir sanat¢inin bir malzeme
ile nasil galistigi, onun sanatindaki yetkinligini ve olgunlugunu gosterir.
Eserin gorsel oldugu kadar dokunsal, isitsel veya diger duyusal
deneyimlerine de katkida bulunabilir. Ornegin, heykel sanatinda kullanilan
malzemeler, izleyicinin hem gorsel hem de fiziksel bir deneyim yasamasina
neden olabilir. Eserlerin anlamini zenginlestiren malzeme, kimi zaman
simgesel anlatimlar1 da igermektedir. Ornegin, pasli metal kullanmak,
zamanin gegisini ve ¢lirlimenin simgesini temsil edebilir, ya da dogadan
alman malzemelerle yapilan bir ¢aligma doga ile iligkiyi vurgulayabilir. Bu
nedenle, sanatsal iiretim siirecinin en etkili unsurlardan sayilan malzeme,
iiretimin Gtesinde esere kimlik kazandirmaktadir (Celik ve Kayhan, 2024:
1104).

19. yiizyilda, sanatgilar yeni malzemelerle denemelere baslamiglardir.
Akrilik boya gibi daha kisa siirede kuruyabilen, maliyeti daha diisik ve
olduk¢a dayanikli malzemelerin yani sira ahsap, ¢ini, seramik gibi
malzemelerin kullanimi da gelismistir. Ayrica, metal, cam gibi endistriyel
malzemeler sanatta kullanilmaya baslanmistir. Ornegin; 19. yiizyilin ikinci
yarisinda bigimleri bakimindan geleneksel olan bir {iislupla, baskilarm
islenmesiyle asimetrik goriintiilii ve yenilik¢i iiretimler yapilmistir (Sekil
3,4).
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Sekil 3. Félix Bracquemond, Soup plate, 1875.
https://www.metmuseum.org/essays/french-art-pottery

Sekil 4. Vincent Van Gogh, "Otoportre", Sonbahar 1887. Paris'teki Musée d'Orsay
https://vggallery.com/painting/p_0525.htm

20. ylizyilda sanatgilar, sanatin sinirlarini genigletmeye basladi ve modern
sanat hareketleri ve akimlar1 kapsaminda yeni malzemeler kesfetmislerdir.
Plastik, beton, cam, metal, tas gibi Endistriyel malzemeler, siklikla
kullanilmaya baslanmis, geleneksel boyalar yerini gilinliik hayatin
nesnelerine, atik malzemelere ve yeni teknolojilere birakmislardir. Kagit, tas,
kumas ve diger ginliik nesnelerin bir arada kullanimi ile olusan Kolaj
teknigi, yeni sanatsal anlamlar dogurmustur. Ayrica Picasso ve Braque gibi
sanatgilar Kiibizm hareketi ve kolaj teknigi ¢alismalarda dikkat ¢gekmektedir
(Sekil 5). Soyut sanatla anlayisiyla birlikte, sanatgilar malzemeyi eserin
olusturan &6ge degil, onun kendisi oldugunu ortaya koymuslardir. Bu
nedenle, malzeme tercihinin; esere yenilik¢i ifadeler ve 6zgiin yorumlar
kazandirdig1 ve baglamsal bir evrilmeye yol actig1 soylenebilir. Kullanilan
malzemeyle sanat eserinin anlam farkliliklarina ugradigi da yapilan

arastirmalarin temel amaglar1 arasinda yer almaktadir (Ozeskici ve Cavdar,
2022: 76).

Sekil 5. Pablo Picasso, Guarnica, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 1937.
https://www.britannica.com/topic/Guernica-by-Picasso
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20. yiizy1l ile birlikte modern sanat akimlar1 malzeme kullaniminda devrim
niteliginde bir degisime yol act1. Kiibizm, fiitiirizm, soyut sanat gibi akimlar,
sanatcilara geleneksel malzemelerin disinda, siradisi objeleri de eserlerinde
kullanma 6zgiirliigli tanimistir. Marcel Duchamp’in "Ready-made" (Hazir
Yapit) konsepti, nesnelerin sanat eseri olarak kullanilabilecegi diislincesini
savunmus ve bu, sanatta malzeme kullanimimin smirlarini  yeniden
belirlemigtir (Sekil 6). Aligila gelmis nesnelerin sanat eseri olarak kabul
etmis ve sanat eserine doniistiirmiistiir. Bu, sanat¢inin malzemenin anlamini
doniistiirme yoluyla sanatin ne oldugunu sorgulayan bir yaklasimdir.
Sanatc¢inin “Cesme" (Fountain) isimli eseri, 1917 yilinda yapilmis ve modern
sanatin en ikonik eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Sekil 6. Marcel Duchamp’in "Ready-made",
https://www.britannica.com/art/ready-made

Giincel sanatta hedef izleyici potansiyelini daha genis tutan 20. yiizyilda,
sanata ve esere erismenin sadece galeri veya miizelerde olmadigi, her an ve
her yerde ulasilabilir hale geldigi goriilmektedir. Sanatin ticari bir nesne
olarak goriilmesi artik ret gérmeye baglamistir. 20 yiizyilda baslayan sanatsal
iretim teknikleri ve giindelik hayattaki teknoloji, makinelesme siireci ve
gelecege yomelik ilgi 21. ylizyill ile beraber dijitallesme g¢agina dogru
evrilmistir (Kaya ve Yilmaz, 2022: 1988). 21. yiizyilin gilincel sanati ise,
sanat¢inin kavramlarla degil malzemeyle diisiindiigii deneysel sanat siireci
olmustur (Aslan ve Sengiil 2022: 5). Bilgisayar, yazilim, video ve animasyon
gibi dijital araglar, yeni medya sanatinin temel malzemelerindendir (Sekil 7).
Bu malzemeler sanatgilarin sanati zaman ve mekénla sinirlamadan ifade
etmelerine olanak tanimaktadir. Giincel sanat yaklasimlar 21. yiizyilda;
sanal gerceklik (VR), dijital sanat, video sanati, 3D baski veya artirilmis
gergeklik (AR), yeni medya gibi teknolojileri sanata dahil etmistir.
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Sekil 7. Digital Art in the 21st Century.
https://www.newscientist.com/article/mg24632840-500-dont-miss-europes-biggest-

art-meets-tech-festival-on-your-computer/

Yapay zekd gibi imkéanlarla yapilan sanatsal calismalar, yeni ifade
bicimlerini ortaya koymustur. Ayrica c¢evresel sorunlara dikkat ¢ekmek
amaciyla, giiniimiiz ¢evresel kosullarini ele alan geri doniisiim malzemeleri,
atiklar ve dogal unsurlari sanat malzemesi olarak kullanan sanatgilar, plastik,
metal, cam, tekstil ve dokuma tiirler gibi atik malzemelerle eserler iireterek,
hem siirdiiriilebilirligi saglamakta hem de ¢evre bilinci konusunda toplumsal
farkindaliklar olusturmaktadir. Bu anlayigla iireten sanatcilar yeni
malzemeler kesfetmenin ve sanatsal ifadenin sinirlarin1 zorlamanin énemini
vurgulamaktadirlar. Malzeme, hem sanatin estetik ve anlam boyutunu
sekillendiren en temel unsurlardan biri hem de sanatta yenilik¢i diisiincenin,
teknolojiyle birlesmesinin bir yansimasidir.

GUNUMUZ SANAT TURLERINDEKiI MALZEME CESITLILiGi

Bir sanat eseri olusturma asamasinda malzeme kullaniminin ¢ok yonlii olusu
cesitli algilarin da ortaya c¢ikmasimi saglayacaktir. Her malzeme, kendine
0zgli oOzelliklere sahip oldugundan, sanatginin eserini yaratirken daha
belirgin bir duygusal etkisi ve ifade giicii olabilir. Malzemelerin dokulu,
saydam, sert veya yumusak olusu, eseri direkt olarak etkileyecegi gibi tiim
malzemelerin kendine has nitelikleri bulundugu sdylenebilir (Sofronova ve
Mahneva, 2015: 55).

Farkli malzemelerin denenmesi, sanat¢inin yenilikgi ve 0Ozgiin isler
iretmesine olanak tanir. Bingdl; dogaya ait g¢esitli malzemelerin
kullanilmasinin diisiinme bigimlerine yansidigini ve bdylece ¢esitli sekillerin
ortaya cikabildigini ifade etmektedir. Ayrica giincel sanatgilarin, metaforlar
kullandiklar1 eserlerde degisik malzemelerle farkli ve yeni ifadelere
ulasabilme imkanima sahip olduklarini da belirtmistir (Bingol, 2019: 88).
Sanateilar, alisilmisin disindaki malzemeleri kullanarak sanat diinyasinda
yeni akimlar ve teknikler yaratabilirler. Malzeme, ayn1 zamanda sanatginin
teknik bilgisini ve becerisini de sergiler sanat tiirlerine goére malzeme
kullantminin  farklilik  géstermesi, disiplinler arasi sanat anlayisinda
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cesitliligi ifade etmektedir. Resim, heykel, seramik, fotografcilik gibi farkli
sanat dallarinda kullanilan malzemeler, her disiplinin kendine 6zgii teknik ve
estetik gereksinimlerine gore sekillenmektedir. Ornegin; ¢agdas sanat ve pop
art hareketlerinin en bilinen sanat¢ilarindan Yayoi Kusama, tiim yiizeyi ele
geciren puantiyeleri ile adindan soz ettirmektedir. (Sekil 8). Ozellikle; Pop
Art, minimalizm ve feminist sanat ile ilgili yaptigi g¢alismalar dikkat
cekmektedir (Kiran, 2013: 118). Cogunlukla heykel, enstalasyon ve resim
alanlarinda calismalar yapan Kusama, moda diinyasinda da dikkat cekici
eserler ortaya koymaktadir. Akrilik boyalarin yam sira aynalar, 1siklar,
plastik ve kumas gibi malzemeler kullanmaktadir. Bazen ftiitiinler,
baloncuklar gibi giinliik nesnelerden yararlanirken bazen de, polietilen,
metal, kumasg, kopiikler, kumaslar, yastiklar, 151k ve ledler kullanmaktadir.
Malzeme kullanimindaki cesitlilik ve genis yelpaze, tiretim c¢esitliligini de
arttirmaktadir. Sanat¢i kendi eserleriyle ilgili yazilan ve konusulanlar
onemsiz buldugunu, ayrica tiim sanatsal gelismelerden de etkilendigini ifade
etmektedir ( Keekan, 2012: 67).

Sekil 8. Yayoi Kusama, Artworks
https://artworks.com.sg/artists/yayoi-kusama/

Sanat eserlerinin iiretiminde kullanilan malzeme c¢esitliligi, sanatcilara genis
ifade Ozgiirliigli saglamaktadir. Genel olarak; geleneksel, modern ve
deneysel malzemeler olarak {i¢ ana baslikta yer alan malzemeler, sanatsal
anlayislar1 genisletip derinlestirmektedir. Geleneksel zanaatlarda ve giincel
sanat iretimlerinde yaygin olarak kullanilan ahsap ve deri hem dogal ve
organik oOzellikler hem de sicak bir etki sunmaktadir. Ahsap heykeller,
dokumalar, deri tasarimlar, organik dokulari yumusak yiizeyleri ile One
¢tkmaktadir. Ornegin; iplik, kumas, ip, kurdele 1if gazete seritleri ve bant
gibi giinliik nesneleri birbirine sararak heykeller tasarlayan Judith Scott kimi
zaman nesneleri tamamen gizlemekte kimi zaman da ne olduguna dair
ipuglari birakmaktadir. Bu tiirde malzemelerin kombinasyonuyla sarmal
biitiinliikler elde eden sanatgi, nesneleri tamamen Ortmek ya da baz
kisimlarint agikta birakmak arasinda kalmaktadir. Olusan yeni sekilleri
seyircinin yorumuna birakmay1 planladigi soylenebilir (Sekil 9). Diger bir
sanat¢1 dogadan ilham alan Wouter van der Vlugt; soyut ahsap heykeller
tasarlamaktadir. Sanat¢i c¢alismalarin1 doluluk, bosluk, agirlik, hafiflik,
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organik ve geometrik yapilar arasindaki etkilesim yoluyla olusturdugunu
ifade etmektedir. Ayrica form, 151tk ve madde arasindaki iligskiyi arastirarak
ahsabi hareketli ve hafif bir seye doniistiirmek istedigini de belirtmektedir
(Sekil 10).

Sekil 9. Judith Scott, Basliksiz, Birlestirilmis ip ve yiinle sarilmig nesneler, 2002.
https://www.moma.org/magazine/articles/409
Sekil 10. Wouter van der Vlugt, Soyut ahsap heykel, 2022.
https://artistics.com/artwork/the-other-side-i/

Malzemelerin estetik, kiiltiirel ve anlam yiiklii kullanimi, sanatin toplumsal,
bireysel ve tarihsel boyutlarmi kesfetmek igin Onemli bir aragtir. Bu
cesitlilik, hem sanatgilar hem de izleyiciler i¢in her zaman yenilik¢i ve
heyecan verici bir kesif alan1 sunar. Ozellikle 20.yiizyildan itibaren malzeme
cesitliligi konusu, bir¢cok sanat¢cinin dikkatini c¢ekerek sanatta malzeme
kullaniminda o6zgiirlikkler ortaya ¢ikmustir (Wallace, 2014: 186). Giincel
sanatta malzeme cesitliligi, bu baglamda sanatgilara estetik, kavramsal ve
iceriksel anlamda zengin bir ifade alan1 agmaktadir. Dijital teknolojiler, geri
doniisiim malzemeleri ve biyo teknolojilerin kombinasyonu; sanati
etkilesimli, daha dinamik ve giincel kilmaktadir. Ayrica; sanatin toplumsal,
cevresel ve kiiltiirel boyutlarin1 derinlestirerek, izleyicilere daha anlamli ve
diisiindiiriicii  deneyimler sunmaktadir. Ayrica, doga ve teknolojinin
bulustugu malzemeler olarak adlandirilan yeni nesil malzemeler, nano
teknoloji, 3D baski, biyo malzemeler gibi yenilik¢i materyaller, giiniimiizde
sanat diinyasinda yer edinmeye baslamigtir. 3D yazicilar ile yaratilan
heykeller, biyo teknoloji ile yapilan canli sanat eserleri ve 1sikla yapilan
interaktif enstalasyonlar, bu malzeme ¢esitliliginin 6rneklerindendir.

Resim sanatinin en yaygm malzemelerinden biri olan yagli boya, zengin
renk tonlar1 ve uzun kuruma siiresi ile sanatcilara detayli ¢aligmalara imkén
tanirken, ozellikle yagl boya, akrilik veya sulu boya ile en ¢ok kullanilan
ylizeylerde tuval ve cesitli 6zelliklerdeki kagitlar ilk sirada yer almaktadir.
Seramik sanatinda kullanilan malzemeler, kil, toprak, cam, pigmentler gibi
dogal unsurlar igermektedir. Sekillendirme kullanilan el yapimi, kaliplama,
dokiim gibi tekniklerin yani sira, malzeme ¢esitliligi de seramik sanatina
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zenginlik kazandirmaktadir. Comlekei kili, porselen, stoneware vb.
malzemelerle daha verimli {iiretimler yapilirken, sanatgilar da amaclar
dogrultusunda daha 6zgiin triinler sekillendirebilmektedir. Seramik heykel
gibi hacimsel ve ii¢ boyutlu eserlerin {iretiminde kullanilan seramik ¢amuru,
cam, tag, mermer, bronz, ahsap, gips gibi malzemeler yaygin olarak tercih
edilmektedir. Her biri geleneksel olarak da tanimlanabilen bu malzemeler,
eserin dayanikliligini, dokusunu ve sekil almasini etkilemektedir. Modern,
deneysel ve endiistriyel malzemeler olarak tanimlanan, hizli kuruma 6zelligi
ile son yillarda popiiler olan akrilik boyalar, parlak ve keskin renkler de
yenilik¢i imkéanlar saglamaktadir. Metal, cam, plastik ve beton gibi
endiistriyel malzemeler, modern sanatcilarin eserlerinde daha fazla yer
bulmaktadir. Bu malzemeler, enstalasyon sanati ve heykel gibi alanlarda
kullanilmaktadir. Buna ek olarak; enstalasyonlar veya performans gibi
sanatin farkli disiplinlerinde kullanilan malzemeler veya unsurlar; kimi
zaman sanat¢inin bedeni, sesi, hareketi, kimi zaman da sahneye yerlestirilen
nesneler kastedilmektedir. Ses, 151k, video ve fiziksel objeler performans
sanatinda yaratici ifade i¢in malzeme olarak kullanilmaktadir. Ayrica;
fotografeilik, 151k ve kimyasal reaksiyonlarin ortaya g¢ikan sanat alaninda;
film, fotograf kagidi, dijital sensdrler gibi malzemeler kullanilmaktadir.
Fotografin kalitesini ve estetik degerini belirleyen, eski analog yontemlerin
yani sira dijital fotografgilikta kullanilan yazilimlar ve cihazlarla yeni ifade
bigimleri olusturulmaktadir.

Endiistriyel ve teknolojik agidan ele alindiginda malzemeler, biraz daha yon
degistirebilmektedir. Ornegin; ¢elik, aliiminyum, bakir gibi metaller, modern
heykeltiraglikta, endiistriyel gorsellerde veya ¢agdas yerlestirme sanatlarinda
siklikla kullanilmaktadir. Metal, hem dayanikli hem de modern estetik algisi
yaratir. Plastik, giincel sanatta sik¢ca kullanilan ve ¢esitli sekillerde
islenebilen bir malzemedir. Akici1 formlar, parlak yiizeyler ve biiyiik 6lgekli
enstalasyonlar i¢in tercih edilir. Is181 gegirme ve yansitma 6zelligi nedeniyle
cam, sanatgilarin seffaflik, kirilganlik ve ¢ok katmanlilik gibi temalari
isledigi eserlerinde kullanilir. Cam, oOzellikle yerlestirme sanatlarinda ve
modern heykellerde yer bulur (Gorsel 7). Beton, kentsel estetik ve yapilarm
sanatsal yorumlanmasinda, ahsap ise organik ve dogal formlar yaratmada
kullanilir. Bu malzemeler, sanatgilarin dayaniklilik, siireklilik ve dogallik
gibi temalar1 ele almasim saglar.

Giinlik kullanim nesnelerinin sanatsal bir yorumla birlestirilmesi, anlam
kazandirmaya yaramaktadir. Dadaizm ve siirrealizm gibi akimlarin, buluntu
malzemeleri sanat iiretiminde kullanilmasi 6rnek verilebilir. Giincel sanatta
malzeme kullanimi, sanatgilarin yaratici ifadelerini zenginlestirirken aym
zamanda modern teknolojilerle birlesen bir ¢esitlilik gostermektedir.
Sanatcilar, geleneksel malzemelerin yani sira, yeni medya, endiistriyel
materyaller ve cevre dostu malzemelerle de calisarak sanatlarini daha
kapsamli ve etkileyici bir hale getirmektedirler. Tim bu malzemelerin yani
sira; sanatcilar, kendi bedenlerini malzeme olarak kullanarak performanslar,
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fotograf ve video projeleri yaratirlar. Bu eserlerde bedenin sinirlari,
toplumda kabul edilen normlar ve kimlik sorunsali {izerine
yogunlagsmaktadirlar. Hatta; gilincel sanat ¢alismalarinda izleyici de, kimi
zaman eserin bir pargasi haline gelmektedir. Ornegin, enstalasyonlarda veya
interaktif dijital sanat eserlerinde izleyici, sanatla dogrudan etkilesimde
bulunarak eserin bir parcasi oluverir. Tekstil malzemeleri, dokumalar,
kumagslar, iplikler, dikis teknikleri, tekstil malzemeleri giincel sanatta estetik
ve toplumsal mesajlar tasimaktadir.

Son yillarda yeni malzeme kullanimi1 ve deneysel sanatlar alaninda c¢alisan
sanatcilar, geleneksel malzemelerin yani sira dijital araglar, video, ses, 1s1k,
hatta biyolojik materyaller gibi yenilik¢i malzemelerle calisarak sanatta
deneysel bir boyut kazanmiglardir. Video sanatinin yiikselmesi, dijital
teknolojilerin sanata entegre edilmesiyle birlikte, gorsel sanatlarin disa
vurumu da bir evrim gegirmistir. Ayrica, ¢evre dostu malzemelerin kullanimi
da sanat diinyasinda dikkat ¢eken bir trend olmustur. Sanatcilar, dogaya
zarar vermeyen ve geri donilisimii olan malzemeleri kullanarak sanat
tiretiminde ¢evresel sorumlulugu 6n plana ¢ikarmaktadir.

Sanatsal tiretim siirecinde, malzeme kullamimina 6nem veren sanatgilar,
malzemenin fiziksel 6zelliklerini, tarihsel baglamini ve sembolik anlamin
eserlerine dahil etmektedirler. BoOylece sanatin ifade giiciinii arttiran
sanat¢ilar, malzemenin sadece estetik bir ara¢ olmadigini, aym1 zamanda
sanatin anlamin giiglendiren bir 6ge olarak kullanilmasinin 6nemli oldugunu
savunmaktadir. Ozellikler geri doniisiim, atik veya buluntu malzeme ve
nesneler; plastik, metal, eski giysiler, cam siseler gibi geri doniistiiriilmiis
malzemeler, sanatcilar tarafindan gevresel bir mesaj vermek i¢in kullanilir.
Bu tiir malzemeler, sanat¢ilarin toplumsal ve g¢evresel meseleler iizerine
diisiindlirmelerini saglar. Bu tiirden atik malzemeler, sanatgilar tarafindan
cevre bilincini artiran, toplumsal elestiriler igeren eserlerde kullanilmaktadir.
Bu tiir malzemeler, hem sanatciya tasarrufu saglamakta hem de gevresel
mesaj vermektedir. Ornegin atik camdan ileri doniisiim teknigiyle yaptigi
heykelleriyle dikkat ¢eken Artem Martis; tuvale akrilik boyalarlarla, dijital
cizim ve eskizlerle hatta fotograf ve kolaj gibi genis diizeyde bir iiretim
gergeklestirmektedir (Sekil 11). Disiplinler arasi etkilerin 6nemli oldugunu
vurgulayan sanatgi, c¢alismalarinda tek bir tslup yerine, cesitli alanlarda
deneyimler sergilemektedir (https://www.artemmartis.com/visit).
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Sekil 11. Artem Martis, Raw Plate Glass Processing.
https://musecontemporary.com/products/tornado-1

Sanatsal pratiginin merkezinde yer alan kaplar, ¢omlekler, ag yapilar
temasini ele alan Norvegli sanat¢1 Gjertrud Hals, ag kavraminin sembolik
oldugunu ifade etmektedir (Sekil 12). Ag temasi ile yakin temasi, yasadigi
cografyanin etkisinden kaynaklanmaktadir. Fikirlerimi ifade etmek igin orgi,
dokuma, t1g isi ve nakis gibi cesitli el sanatlar teknikleri kullanan sanatgi,
bunlar1 gesitli kagit, regine, tel gibi malzemelerle olusturmaktadir. Dokiim
teknikleriyle birlestirdigi malzemeler genellikle dogal lifler, metaller,
fiberglas ve karbon kullanilarak iretilmektedir. Evrensel deneyimleri,
malzeme ve nesneleri toplamak da calisma siirecinin dnemli bir pargasin
olusturmaktadir.

Sekil 12. Gjertrud Hals, pamuk, seliiloz, keten lifleri, kagit heykel/enstalasyon
ornekleri
https://tique.art/features/gjertrud-hals/

Sanat yaklagimlarindaki evrilmelere ve donemsel kosullara gére yo bulan
sanat ve sanatci, disiplinler arasi sanat anlayisiyla izleyiciye alternatif
malzeme segenekleri sunmaktadir. Ozgiin iiretimlere ulasabilmek, sanatciy:
ve izleyiciyi ortak konu ve uygulama alanlarinda bulusturabilmek ¢agdas
sanatin kavramsal siirecinde onemli bir doniisiim anlamima gelmektedir.
Kavramsal  yaklagim, dretim siireci ve uygulama agisindan
degerlendirildiginde malzeme kullanimi, yorumlama ve deneyimleme
calismaya yon vermektedir. Boylece sanat¢inin ve eserin sunuldugu kitlenin
yenilik¢i bakis agilar1 kazanmasi saglanmaktadir.
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SONUC

Sanatta malzeme kullanimi, sanat¢inin teknik bilgi ve estetik duyusunun
birlesiminden dogan 6nemli bir iiretim siirecidir. Sanatgiya eseriyle ilgili
farkli bir ifade alani1 sunan her malzeme zaman igerisinde degisen teknolojik,
kiiltiirel ve toplumsal yapilarini etkilemektedir. Plastik sanatlarda malzeme
kullanimi, yalmzca teknik bir tercih degil, ayn1 zamanda sanat¢inin duygu,
diisiince ve mesajin izleyiciye iletme bicimidir. Geleneksel malzemelerden
modern ve yenilik¢i malzemelere kadar genis bir yelpazede yapilan secimler,
her bir eserin estetik degerini, anlam derinligini ve toplumsal mesajin
etkiler. Sanat¢ilar, malzemeyi sadece fiziksel bir ara¢ olarak degil, ifade
bicimi olarak da kullanarak izleyicilere farkli algilar ve deneyimler sunar.
Teknolojinin ilerlemesi ve malzeme c¢esitliliginin artmasi, plastik sanatlarda
yaratict olanaklart genisletmis ve sanatgilara yeni bir Ozgirlik alan
sunmustur. Bu baglamda, malzemenin estetik ve sembolik anlamlari, sanatin
sadece gorsel yoniinii degil, kiiltiirel ve toplumsal yonlerini de yansitir.
Sonug¢ olarak, plastik sanatlarda malzeme kullanimi, sanatin sinirlarini
zorlayan, izleyiciyi diisiindiiren ve duygusal olarak etkileyen bir ara¢ haline
gelmistir. Bu nedenle; sanatta malzeme kullanimi, sanat¢inin ifade bigimi ve
sanatin anlami tizerinde derin etkiler yaratmaktadir. Malzeme, bir arag
olmanin Otesine gegerek, eserin temel pargasi haline gelmektedir.
Malzemenin estetik, sembolik ve psikolojik giiciinii kullanan sanatcilar,
sanat yaklagimlarindaki geleneksel ifadeleri doniistiirerek, sanata yeni bakis
acilar1 kazandirmislardir. Plastik sanatlarda malzeme kullanimi, sanat¢inin
yaratict potansiyelini en iyi sekilde ortaya koymasina olanak tanryarak
sanatin evriminde 6énemli bir rol oynamaktadir.
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